Renato Rosaldo’nun The Day of Shelly’s Death: The Poetry and Ethnography of Grief Adli Kitabi

Uzerine Bir Bulusma ‘26 ABustos 2020] 2

Okudugunuz yazi, Folklor Sokagi Atblyesi ¢alismasi olarak ¢evrimigi gerceklestirilen akademik bir
bulusmanin metin haline getirilmis desifresidir. “Onun Kitabini Anlatiyorum: Renato Rosaldo’nun
The Day of Shelly’s Death: The Poetry and Ethnography of Grief Adli Kitabi Uzerine Bir Bulus-
ma” baslikli etkinlik 26 Agustos 2020 tarihinde gerceklestirilmistir. Kapal bir grup olarak sanal
ortamda antropolog Renato Rosaldo’nun The Day of Shelly’s Death: The Poetry and Ethnogra-
phy of Grief (Shelly’nin Oldigii Gin: Yasin Siiri ve Etnografisi) adli kitabi tizerine kendi aramizda
yaptigimiz tartismalari sanal ortamdan kamusal alana tasimaya karar verdik. Bu bulusmayi Rena-
to Rosaldo’nun da katilimiyla birlikte gerceklestirdik. Bu ayni zamanda pandemi nedeniyle ¢evrim
ici ortamda yeni bir akademik calisma ortaminin yayginlasmaya basladigi dénemdi. internet
baglantisinin zayifligi nedeniyle toplanti sirasinda kopukluklar olmasina ragmen, biz tim ortami
bu haliyle sunmayi uygun gordik. Bu gortiismenin oldugu gibi, tim ara sohbetlerin ve duygusal
tepkilerin de paylasilarak aktarilmasini, béylece goériismenin dogalligini okuyucuya yansitmayi
amacladik. Konusma sirasindaki tepkiler ile duygularin ifade edilisi gibi veri zenginliginin ilerleyen
zamanlarda baska tartismalara yol acip farkli diistinceleri ortaya ¢ikaracagina, desifre metninin
yeni okumalarla zenginlesecegine inaniyoruz.

The article you are reading is a transcript of an academic meeting held online as a Folklor Street
Workshop. The Event titled “Telling About His Book: A Gathering on Renato Rosaldo’s The Day
of Shelly’s Death: The Poetry and Ethnography of Grief” was held on August 26, 2020. With this
meeting, we brought the discussions we had among ourselves on this issue to the public sphere
in the virtual enviroment. We held the meeting with the participation of Renato Rosaldo. This
was also the time when a new academic work environment began to spread online because of
the pandemic. Although there were disconnections during the meeting due to the weak inter-
net connection, we decided to present the whole text as it is. As with this meeting, we aimed
to share all the interim conversations and emotional reactions, thus reflecting the naturalness
of the meeting to the reader. We believe that the richness of data such as reactions during the
speech and the expressions of emotions will lead to other discussions in the future, revealing
different thoughts, and the transcript will be enriched with new readings.

' Folklor Sokagi Atélyesi ¢alismasi olarak 26 Agustos 2020 tarihinde sanal ortamda gerceklestirilen bu
toplanti Serpil Aygiin Cengiz, Giilgiin Serefodlu, Erdin¢ Kinesci, Ceren Kaynak iskit, ilteris Yildirim, Mehtap
Pamukcu Katranci, Niliifer Nurgiil Ozdemir, Serap Duman ince, Ali Osman Aktas ve Basak Acinan tarafin-
dan dtizenlendi.

2 Renato Rosaldo’nun katildigi toplanti ile bu toplantinin ardindan grubun kendi icinde yaptigi bu dedger-
lendirme toplantisinin desifresini Giilgiin Serefoglu, ilteris Yildirim, Serap Duman Ince, Mehtap Pamuk-
cu Katranci, Basak Acinan, Senel Vural, Can Cara, Niliifer Nurgiil Ozdemir ve Seda Giizel yapti. Giilgiin
Serefoglu Renato Rosaldo’nun konusmasi sirasinda ¢evirmenlik gérevini lstlendi, ayrica Cagri Elverir’le
birlikte Renato Rosaldo’nun toplantiya katildigi béliimiin Tiirkge ve ingilizce desifresini ve ayni zamanda
cevirisini yapti. Metnin son okumasi Serpil Aygiin Cengiz tarafindan yapildi.
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Serpil Aygiin Cengiz: Merhabalar, bugiin 26 Agustos 2020. Ankara Universitesi Acik ve Uzak-
tan Egitim Fakultesi [ANKUZEF] sistemi * (zerinden bir araya geldik. (...)* Buglnki bu-
lusmamizin ana bashgl “Onun Kitabini Anlattyorum” °. Toplam on kisi, anlatici olarak
karsinizdayiz ve antropolog Renato Rosaldo’nun 2014’te yayimlanan bir kitabini eli-
mizden geldigince kendi yorumlarimizla birlikte anlatmaya calisacagiz. Kitap, “Shelly’nin Old{igii
Gun: Yasin Siiri ve Etnografisi” [The Day of Shelly’s Death: The Poetry and Ethnography of Grief].
Bu kitap hakkinda aslinda biz kendi aramizda dort oturum dizenledik simdiye kadar, yani dort
kere bulusup kitabi konustuk. Buglin besinci kere bir araya geliyoruz. Bu kez sizlerle beraberiz.
Onceki oturumlarin kolaylastiricisi Giilgiin Serefoglu’ydu. (...) S8zl toplantinin ydneticisi Giilgiin’e
birakiyorum.

Gulgtn Serefoglu: Cok tesekkirler, Hoca’m. Ben de 6ncelikle herkese hos geldiniz demek istiyo-
rum. Hos geldiniz, iyi ki bugiin hep birlikteyiz. (...) ilk konusmacimiz burada, bu oturumda, Erding
Kinesci Hoca’'miz. (...)

Erdin¢ Kinesci: (...) Renato Rosaldo antropolojisi lizerine, yani bir giris niteliginde bir makale
olusturmaya c¢alismistim yillar 6nce. Rosaldo ilgi ¢ekici bir antropolog olarak beni heyecan-
landirmisti en temelde; ¢linki iste antropolojinin tarihsel olarak gelisim sireci cercevesinde be-
lirli noktalarda, belirli ne diyelim, bilimsel paradigmalarin gelisimi cercevesinde mevcut diinyasal
kosullarin degisimiyle beraber antropolojik perspektifler birtakim farklilasmalar ciddi anlamda
donemsel olarak nitelendirebilecegimiz farkliliklar kendini gosteriyordu. Rosaldo meselesi bu nok-
tada benim acimdan, yani ona ilgi duymam cercevesinde belirli kirllmalara ve antropolojik yak-
lasimlar ve antropoloiji bilgi liretimi cercevesinde bir déniisiime isaret etmekteydi. iste bu temel

3 Ankara Universitesi Acik ve Uzaktan Egitim Merkezi (ANKUZEF) altyapisini kullanmamiza olanak saglayan
Dekan Yardimcisi Dog. Dr. Nevzat Ozel’e tesekkiir ediyoruz.

4 Folklor Sokagi Atélyesi ¢calismasi olarak diizenledigimiz bu toplantinin desifresinde parantez icinde li¢
nokta olan yerler, Antropoloji ve Kiiltiirel Bakis dergisi sayfalari icin yaptigimiz kisaltmalar nedeniyle ana
metinden ¢ikarttigimiz kisimlardir. Toplanti desifresinin tamami Uriin Yayinlar’'ndan Onun Kitabini An-
latiyorum: Renato Rosaldo The Day of Shelly’s Death: The Poetry and Ethnography of Grief (Shelly’nin
Oldiigii Giin: Yasin Siiri ve Etnografisi) bashdiyla (Giilgiin Serefoglu, Cadri Elverir, Serpil Aygiin Cengiz,
Ceren Kaynak iskit, Niliifer Nurgiil Ozdemir, Erdin¢ Kinesci, Gamze Oz¢iiriimez Bilgili, Hande Cayir, Levent
Kiiey, Serap Duman ince, llteris Yildirrm, Mehtap Pamukcu Katranci, Ali Osman Aktas, Basak Acinan, Senel
Vural, Seda Giizel, Can Cara, Ayse Kaygusuz Simsek, Sibel Tas, Dilek isler Hayirli, Siimeyye Sakarya ve Ruh-
san Iskifoglu’nun katkilariyla) yayimlanan kitap icinde yer almaktadir (Ankara, 2021). Kitap, http://sedat-
veyisornek.humanity.ankara.edu.tr/wp-content/uploads/sites/124/2022/01/0Onun-Kitabini-Anlatiyorum.
pdf adresinden licretsiz-sifresiz olarak indirilebilmektedir.

> Bu bulusmalarimizin igerigi gesitlendi ve st bashgi “Folklor Sokadi Atélyesi Karahindiba Tohumlari” oldu.
Bulusmalarin ¢cogunun video kaydina Youtube Kulakli Orman Baykusu kanalindan ulasilabilmektedir.
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dizeyde pozitivist ve yorumsamaci paradigmanin ardindan 6zetle antropolojide baskin 1960l
yillardaki yapisalcilik ¢cercevesinin otesine giderek iste bu simgesel antropoloji ve temel olarak
otekilendirdigi yorumcu cerceveden yola cikarak ondan daha farkli bir boyutta yer alan 1980’li
yillarda ozellikle kendini belli eden bir antropoloji s6z konusuydu. Yani antropolojik disince ta-
rihi cercevesinde diisiindigiimiizde ve bu tarihsel perspektifte Renato Rosaldo’nun yaklasimlari,
eserleri belirli bir noktada bu yorumsamaci paradigmanin 6tesinde postmodern tartismalarin
kendine zemin buldugu bir alan icerisinde filizlenmekte oldugunu gézlemlememiz mimkiin. Ta-
bii o donem ortaya ¢ikan veya kokenler itibariyla kendisini duyumsatan postmodern anlayislarin
glinimizdeki durumlari elbette ilk ortaya c¢iktigi ve bir paradigma olarak kendini olusturdugu
slirecin Otesinde ve biraz daha ne diyelim modern olanin distnimselligi cercevesindeki bir
postmodern antropolojiden bahsetmek istiyorum bu dogrultuda, yoksa pek ¢ok farkli postmo-
dernizm ve farkli tartismalar var, ama Rosaldo’nun antropolojisinin oturdugu nokta bu disinim-
sellik ve antropolojik distinsel ve bilimsel bilgi Gretim geleneginin birikimin 6tesinde biraz daha
glclendirilmeye calisilan elestirel bir perspektif ve iste diisinimsellik dogrudan dogruya yani
iste 1980’li yillarda -Rosaldo’nun da zaten burada belirli katkilari s6z konusu- yeniden sekillenen
bir cerceveyi ve biraz daha, ele alinan kultlri antropologun gittigi ziyaret ettigi alanlardaki o
kiltlru olusturan halklarin kisaca antropolojik cercevede ele alinisi noktasindaki bir farklilas-
maya isaret ediyor kanimca onun yaklasimi. O, antropolojideki yaklasimi birazda daha bu distinim-
sellik ve elestirellik cercevesinde olustururken bu noktada belirli konulari tabii ki agmamiz mim-
kiin. Bu dustntumsellikten ne anlamamiz gerekiyor meselesi lizerinden, yani bir kere antropolo-
jide siir Gzerine kurdugu daha dogrusu etnografi ve siir Gzerine kurmus oldugu baglanti ve daha
oncesinde belki de belli bir noktada gormezden gelinen edebiyat-antropoloji, siir-antropoloji
meselesinde bir ¢centik birakmasi noktasinda énemli bir yaklasima sahip. Zaten bugtin de ark-
adaslarimiz bu dogrultuda merakla bekledigimiz sunumlarini gerceklestirecekler. Bu poetik yak-
lasim ve etnografik yaklasim meselesi Gizerinde durmasi ve ikisi arasinda bir baglantinin kurulmasi
noktasi 6nemli. Bir yolun oldugunun ve bunun gerekliliginin Gzerinde durmasi 6nemli ve tabii ki
bu noktada siir meselesi tizerinden duygular, duyumsama meselesini devreye sokmak, deneyim-
ler meselesini ortaya sokmak 6nemli. Deneyim meselesi zaten dogrudan dogruya Rosaldo’nun
kaybi Gzerinden sekillenen bir noktayi belki de baslangic noktasi olarak kalmamasi miumkiin ve
bunun ardindan iste o notlar Gzerine yaptiklari antropolojinin 6nemli etnografik kayiplarindan
birisi yaninda yavas yavas bu deneyim meselesi ve 6lim -tabii ki 61im meselesi-, kayip meselesi,
yas meselesi tizerinde durur. Bunun Uzerinde israrla duran bir rotayi izlemesi bu noktada dnem
arz ediyor ve iste antropolojinin duyumsanan duygulari daha iyi ortaya koymasi agisindan konuyu
ele almasi noktasinda bir 6nemli durak oldugunu distinmemiz mimkin. Tabii ki bu duygular
ve yasl ele almak belirli bir noktada iste o... (...) G6zi donmis vahsiler meselesi gibi basmakalip
olarak dustinulebilecek ve belirliligi yerel kiltirlere yaklasimin 6tesinde yeni bir bakis ¢ercevesi
olusturmasi bu noktada 6nem arz eden bir konu ve kiiltiire bakisinda bu dogrultuda yani bir mak-
ro bakigin 6tesinde bir mikro alani kavramak ve o kavramak tizerinden sekillenen bir kiltlr tasvir
etmek, onu anlamaya calismak belli bir noktada ve bu aslinda beraberinde iktidar hegemonya ve
otorite gibi kavramlar lizerinden dogrudan dogruya sorgulanmasi anlamina geliyor bir taraftan.
Ancak o kiltlrleri anlamak ve o anlamak meselesini de iste birtakim temel duygular tizerinden, o
ofke meselesi Gzerinden, bu kelle avciligi veya kafa avciligini gerceklestirmeleri tizerinden belirli
noktalarda emik ve etik olarak distinebilmek.
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iste savaslarda carpici bir 6rnek olarak iste savaslarda pek cok kayiplar veriliyor. Aslinda bu bize
ilkel vesaire, vahsi bir eylem olarak goriinmiyor. Ama iste boyle bir kelle avciligi meselesi ciddi
bir sorun teskil edebiliyor. Bu noktada bu iktidar, hiyerarsi ve otorite gibi kavramlara dogrudan
dogruya sorgular bir boyut ifade etmesi sebebiyle esasinda hani biraz o diisiiniimsel olarak bel-
ki de postmodern antropoloji dedigimiz o 1980’li yillarda kendi sinirlarini belirleyen veya sinir-
sizhgini belirleyen ¢ercevenin temel unsurlarini gormemiz mimkin. Bu noktada bu elestirellik ve
antropolojinin su ana kadar gézlem karsiligl mevzulari ortaya koymak bu noktada yerli kilttrlerin
tarih cercevesinde belirli incelemelerde bulunmak yine o kiiltliriin a’dan z’'ye zaten antopoloji-
nin de yapilma kosulu bir noktada belki de bu stireci ele alip a’dan z’ye bunu ¢esitli boyutlariyla
ele almak. Bati dislincesinde onlar tarihsiz, hukuksuz toplumlar olarak goriliyor. Bunun tam
aksi bir boyutu ifade ettiginizde antropoloji icerisinde pek ¢cok 6rnek gormemiz mimkdin. Rosal-
do da bunun bir érnegini teskil ediyor; ama yapisalci anlayistan ve zaten Claude Lévi-Strauss’un
yaptigl gibi, onun inceledigi kiltlirlere uzaktan bakmasi, onlari hissetmemesi noktasinda da
elestiren carpici yaklasimlari var. Temelde simdilik bunlari séyleyip daha sonra devam ederiz diye
dusltintyorum. Cok tesekkiirler.

Gulgin Serefoglu: Evet, Erding Hoca’m, cok tesekkiir ediyoruz. Simdi Serpil Hoca’mla Erding Ho-
ca’'m bu acihis niteligindeki konusmalarini yaptilar. (...) Simdi ben tekrar s6zi Serpil Hoca’ma birak-
mak istiyorum.

Serpil Ayglin Cengiz: Erding [Kines¢i] Hoca Renato Rosaldo’nun antropoloji anlayisina iliskin bize
bir cerceve sundu. Ben de bu [hakkinda konustugumuz] kitabin geneli tGizerine bir cerceve sunmak
istiyorum size. Bu kitap Renato Rosaldo’nun kitabi biliyorsunuz, “Shelly’nin Oldiigii Giin: Yasin Siiri
ve Etnografisi” ismini tasiyor. Bir etnografi kitabi, fakat kitabin 6zelligi su: Bu ¢alisma, etnografik
calismalarda alisik oldugumuz sekilde sahada sadece 6teki lzerine yapilmis bir calisma degil.
Arastirmacinin bakisini, gdzlemini ayni zamanda kendisi tizerine de dondlrdugi bir calisma. Saha
nerede bu kitapta, Filipinler’de. Kitap bu nedenle yani hem 6tekine hem kendine donik olmak
Uzere iki kutbu ama ig ice gegirmis ve iki tarafi da ¢oziimlemek igin digerini kullandig iki ucu var,
dolayisiyla kitapta iki ana eksen var. Birincisi, kafa avcisi olan Filipinlerde yasayan (ve bu kitabin
yazildigi 1980’li yillarda, ti¢ bin bes yiiz kisilik bir etnik grup olan) ilongotlarin kafa avciligindaki
oldirme arzularinin arka planinda olan sey var, yani niye 6ldlruyorlar ve bunun yasla iliskisi konu-
su bir eksen bu kitapta. Diger eksen de Rosaldo’nun trajik bir sekilde 6len esi Shelly’nin 6limunin
ardindan Rosaldo’nun tuttugu yas, 6zellikle de Rosaldo’nun yasindaki 6fke boyutu. Kafa avciligin-
da ortaya cikan o6fke ile Rosaldo’nun esinin 6limiinden sonra antropologun kendi yasinda ortaya
cikan ofke arasinda Rosaldo’nun ¢ok ustaca bu kitapta bir baglanti kurdugunu goériyoruz. Bunlar,
yani tamamen ortisen iki yas durumu ya da 6fke durumu degil, kendisi de 6yle soyliyor; ama
birbirini acan, birbirini anlamayi saglayan iki farkl yastan dogan 6fke durumu. Kitapta da bunu
anlatiyor.

Bu kitap yani sadece bir etnografik ¢calisma degil, ayni zamanda otoetnografik bir galisma. Shelly,
yani Michelle [Zimbalist] Rosaldo, Rosaldo’nun esi, Filipinlerde alan calismasi sirasinda yerli-
lerden iki kisiyle yurlrken ayagi kayiyor ve yirmi metre ylkseklikten bir nehre diserek 6luyor, ¢cok
beklenmedik ve ¢cok trajik bir 6lGm.
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Shelly de kitabin yazari gibi Renato Rosaldo gibi bir antropolog, cok da basarili bir antropolog.
Doktora tezi yine Filipinler’deki saha calismasina dayal “ilongot Sézlii Geleneginde Baglam ve
Metafor”” adini tasiyor. Yani esiyle beraber 1981 yilinda bu trajik kazada 6lmeden evvel de Fili-
pinlerde uzun sireli bulunmuslar. 1980 yilinda Shelly’nin yayimlanan son kitabinin ismi de “Bilgi

ve Tutku: Toplumsal Yasam ve Benlige iliskin ilongot Kavramlari”® . Yani kitapta anlatilan saha, Fili-
pinler ama 6zellikle de ilongotlar iki arastirmacinin bildigi ve tizerlerine yazilar yazdiklari bir saha.

Her seyden 6nce bu kitap yas lUzerine bir etnografi kitabi, fakat simdiye kadar gordtugimuz ki-
taplardan cok farkli gergekten, yani diger etnografi kitaplarindan cok farkli ve daha kitap en basin-
da bunu bize gosteriyor. Kitabin kapagini achiginiz zaman icinde ilk sayfasi simsiyah bir sayfa. Ta-
bii kitap dikdortgen oldugu icin bu sayfa da dikdortgen siyah bir sayfa, ama bize hemen 6nemli
bir ressam olan sliprematist [Kazimir] Malevic¢’in “Siyah Kare” adl resmini hatirlatan bir sayfa.
Malevic¢’in ilk versiyonunu 1915’te yaptigl “Siyah Kare” resmi ¢ok bilinen bir resimdir ve konusu
sudur: Hicbir sey. Kitabin isminde “Shelly’nin Oldigi Giin: Yasin Siiri ve Etnografisi” sdzciikleri-
ni goruyoruz. Dolayisiyla yas ve 6lim Uzerine bir kitap oldugunu anliyoruz. Dolayisiyla bu siyah
dikdortgen Malevic’in “Siyah Kare”si gibi bize de oradan hicligi cagristiriyor. Tabii buradaki hiclik
olimun higligi, konu yas ve 6lim oldugu igin. Kitabin kendisi yiz kirk bes sayfa. Kitabi eline al-
diginizda ¢ok sasiriyorsunuz, dedigim gibi siradan bir etnografi kitabi degil; ¢linkii bu antropoloji
kitabinin icinde siirler var. Ustelik bu siirler kitabin nerdeyse {icte birini kapsiyor, hatta biraz daha
fazlasini, hatta sayinca da elli sekiz tane siir oldugunu goériyorsunuz. Kitabin icinde bunlarin disin-
da bes kroki ve on sekiz fotograf var. Elbette bir antropoloji kitabinda kroki ve fotograf olmasi
siradan bir durum, her zaman karsilastigimiz bir sey; fakat bu kitapta krokiler ve fotograflar yal-
nizca saha hakkinda bilgi vermek icin degil, yazarin i¢ diinyasindan sahaya bakis hakkinda da bilgi
vermek icin kullanilmis, o nedenle siradisi. Bu fotograflarda ilongotlar da var, yazarin kendi de
var, esi de var vesaire. Bu acidan gorsel otoetnografi calismasi olarak da bu kitabi tanimlayabiliriz.
Kitap, giris bolimunde siirlerin yer aldigi bir listeyle baslyor, siyah dikdortgenden sonra. Ardindan
Renato Rosaldo’nun “Tesekkiir”ii var, sonra Jean Franco’nun “Ons6z”( var.

Kitabin ilk béliminde dedigim gibi bu elli sekiz siiri gorlyoruz, krokiler ve fotograflar var. Bu
bélim bir “Epilog”la, yani “Sonséz”le bitiyor. Sonsézde “Siir ve Etnografi Uzerine Notlar” bashkli
biraz uzunca bir yazi var. Bu bolim tamamen bittikten sonra kitabin ikinci ve son béliminde yine
uzun bir yazi var, “Yas ve Bir Kafa Avcisinin Ofkesi” bashkl. Simdi tekrar basa déneyim, kitapta
yer alan elli sekiz siir kendi icinde gruplandiriimis. Bu siirler Agustos 1981’den, 11 Ekim 1981’de
Shelly’nin 6ldiugi gline kadar ve sonra Shelly’nin 6ldiGgi glinlin ertesi ginl 12 Ekim’e kadar olan
dénemden izlenimleri anlatiyor. Sadece Rosaldo’nun kendi bakis acisindan degil, Rosaldo’nun bir
rezonans yakalayarak oradaki yerlilerin ya da bu 6lim nedeniyle karsilastigi kisilerin bakisindan
da izlenimlerin yer aldigi siirler, hatta bir fare de var bu izlenimler icerisinde, farenin gézi de var

7 Michelle Zimbalist Rosaldo, 1971, Context and Metaphor in llongot Oral Tradition. Cambridge, Harvard
University Archives.

& Michelle Zimbalist Rosaldo, 1980, Knowledge and Passion: llongot Notions of Self and Social Life. Cam-
bridge, UK: Cambridge University Press.
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yani ve bu siirler Baguio’da, Kakidugen’de, Kiangan’da, Mungayang’da yasananlar uze-
rine, Agustos’tan Shelly’nin 6ldiginin glnin ertesi guni olan 12 Ekim 1981’e ka-
dar olan doénemden, Roland Barthes’in pucktumu gibi bizi delip gecen noktalari an-
latan siirler. Rosaldo’nun bu kitapta yer alan ilk uzun vyazisinda Rosaldo antropoloji
okurunun bir siir okuru olmadigini varsayarak ve bunu sdyleyerek neden bu kitapta siirler ol -
dugunu anlatiyor etnografi kitabinda. Bu kitabin neden bir antropoesia kitabi oldugunu, bir
antroposiir manifestosu oldugunu bize anlatiyor. Rosaldo’nun bu siirleri yazmasina sebep olan
Shelly’nin Filipinler’deki biraz 6nce konustugumuz trajik 6limudur. Rosaldo bunu bir “olay” olarak
adlandiriyor ve “olay” derken de Alain Badiou’ye atif yapiyor. Badiou’nlin de kullandigi “olay”
sOzclgl aslinda 6zglirlesme siyasetinde yer alan bir sozclik, yani siyasetle ilgili ve blylk bir s6zcik:
Normal diizenden radikal bir kopusun, durumu kesintiye ugratan bir kirilma anini anlatan bir
sozcuk ve blylk olay icin kullandigi bir s6zciik, Fransiz devrimi gibi. Badiou’niin “olay” sézciglnu
alarak Rosaldo kendi kisisel diinyasinda onun hayatinda ¢ok buyuk bir kirllmaya sebep olan olayi
anlatmak icin 6zellikle kullaniyor. Bu “olay”, bu kadar biyuk bir olay. O kadar bulyuk bir travma,
sok yasamis ki -kendisi sair dncesinde de- olayin hemen arkasindan olayla ilgili ¢ok az siir yazdigini
soyllyor ve sonra siir yazmayi da birakiyor; fakat aradan yillar gectikce bunun lizerine yazmak ve
dustinmek istedigini soyllyor, istemis; fakat o arada ikinci bir evlilik yapiyor ve eger bu olay lizerine
yeniden distinir ve yogunlasirsa ikinci esiyle iliskisine zarar verebileceginden endise ediyor; fakat
yillar gectikten sonra kendisinde bu olay tizerine diisinmek i¢in ve yazmak icin cesaret de buluyor.
Nitekim kitapta ikinci esinin de -o da bir akademisyen, filolog- bu kitap icin kendisini nasil cesaret-
lendirdigini anlatiyor. Rosaldo’nun kendi yaptigi seyi, yani siirleriyle yasadigi olayr anlatmasini,
edebiyattan, siirden 6rnekler vererek de anlatiyor. En belirgin 6rnek Amerikal siyahi bir sair olan
Yusef Komunyakaa’nin 1988’de yayimlanan [Dien Cai Dau baslikl] siir kitabidir. Bu neden ¢ok benzi-
yor Rosaldo’nun olayina? Cinki bu siir kitabi Vietnam savasi lizerine. Komunyakaa kitabini 1988’de
yayimliyor, ama aslinda 1970’lerin basinda kendisi Vietnam savasina katilmis ve o savasta yasadigi
izlenimler, yasadigl travmalar lzerine ¢ok ¢ok yillar sonra bu siir kitabini yazmis, bu yani siirde
yapilan bir sey; fakat Rosaldo aynisini kendi siirinde yapip kendi siirlerinin de etnografi yazmak igin
kullandigini anlatiyor ve siir kullanimi igin soyle diyor: “Siir gli¢lii deneyimler ve algilar iginde yasa -
mama izin veriyor, bu duygulari anlasilir canli ve mevcut hale getirmemi sagliyor. Antropoesia,
yani antroposiir etnografik duyarlilikla betimlemenin merkezi oldugu bir siirdir” diyor. Benim
bundan anladigim, sairin antropoesiayi, yani antroposiiri sahaya yonelik tanimlamalarini en an-
lasilabilir, en vurucu, en acik bicimde ve en zor anlatilabilecek seyleri anlatmak icin kullandigl
seydir. Kitap Rosaldo’nun -biraz dnce Erding Hoca da anlatti- klasik bir etnografi kitabi degil ve
niye oyle olmadigini da anlatti. Rosaldo’nun klasik etnografiye yonelik iki temel elestirisi var kitap-
ta. Birincisi klasik etnografinin calisma konusunun saflastirilmasina ve yalinlastiriimasina iliskin,
bu sekilde cok biiyiik bir problemi oldugunu séyliiyor. ikincisi arastirmacinin katihmli gézlem ya
da katilarak gézlem yapmasi klasik etnografinin en dnemli 6zelligi, ama kendini gézlemlememe-
si, bu da bir problem. Bu iki elestirisini Rosaldo kitapta anlatirken kendisini de elestiriyor, bun-
lari kendisinin de nasil yaptigini anlatiyor. Ornegin; Filipinlere gittiklerinde esiyle birlikte sahada
bulunduklari siire boyunca ilongotca 6greniyorlar, ilongotlarla calisiyorlar, ama oranin belediye
baskaninin, polisinin, misyonerlerin, tiiccarlarin kullandigi 6zellikle ticarette kullanilan bir baska
dili var ve iste o dili 6grenmek icin karisi ile kendisi bir caba harcamiyorlar. Kitapta kendisi diyor ki
“Bu dili 68renmemek tabii suna sebep oldu, 6rnegin Amerikali misyonerlerin Filipinler’deki etki-
sinin bu etnografik calismaya katamadik, bu dili bilmedigimiz icin ve boylece alan konusunu alan
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calismasini saflastirmis olduk”. “Bilimi yalinlastirmis olduk,” diyor. Yani bodylece bu kiltir tze-

rine etkili olanlarin etnografik ¢alismada nasil goriis alanindan uzaklastigini séyliyor bunu ya-
pamadiklariicin ve kitabin birinci bolimu de bdylece tamamlanmis oluyor.

Kitabin ikinci béliimiiniin ana basligl “Yas ve Bir Kafa Avcisinin Ofkesi” ve bir alt bashgi var, o
da “Duygularin Kiltiirel Giicii Uzerine”. Rosaldo, bu béliimde antropoloji ¢alismalarinda duygu-
larin da arastirilmasinin ¢cok 6nemli oldugunu soyliyor. Neden 6nemli duygularin arastirilmasi?
Ozellikle sundan dolayi &nemli: Duygulari hesaba kattigimizda goriiyoruz ki kiiltiirel derinligin her
zaman kulturel detaylandirmayla esit olmasi s6z konusu degil, bunu da sorgulamis oluyoruz. Yani
ne demek istiyoruz burada, 6rnegin yasl bir ilongota sahada neden kafa kestigini sordugunuzda
tek satirlik bir yanit alirsiniz hep ve soyle soyler: “Kederden dogan 6fkem beni diger insanlarin ka-
fasini kesmeye zorluyor”, bu kadar. “Tek satirlik bir yanit” diyor Rosaldo. Bu yaniti hi¢bir antropo-
log detaylandiramayabilir. iste bu kiiltiirel detaylandirma —"kiiltiirel detaylandirma” diye cevirdim
ben ama, Erding Hoca’m da ne der bilmiyorum, ¢cok motomot bir geviri oldu, ama kiltlrel de-
taylandirma derken, yani herhangi bir sey anlatirken diyelim sahada soruyorsunuz goristiginiz
kisiye, size bircok sey, bircok sey, bircok sey anlatiyor ve siz de bircok bircok kelimeyle onu daha da
duyduklarinizla detaylandiriyorsunuz. Bu esittir kilttrel derinlik mi? “Degil” diyor Rosaldo, ¢linki
kendisi ilongotlarla, kafa avcilariyla yaptigi calismada onlari tek satirla yani “Kederimden dolayi
ofkem var, onun igin kafa kesiyorum” dedigi climleyle, bu tek satirla anlattiklari seyin derinligini
bu tek satirin karsihginin cok daha bliylk oldugu ve o blylik seyin, esinin 6limiinden sonra ken-
di yasindaki 6fkeyi anlamasini sagladigini séyliyor. Kurbanin kafasini ayirma ve firlatma eylemi
onun, yani bir ilongotun acisini bosaltmasini ve yasadigi acinin 6fkesini atmasini sagladigini bili-
yoruz. Fakat daha fazla sorgulama yani “Niye, niye, niye?”, kafa avciligini daha ¢ok sorma yas ve
kafa avciligl arasindaki baglantiyi, bunlari daha ¢ok ortaya cikartabilecek bir sey degil Rosaldo’ya
gore. O da zaten sorarak ¢ikartamamis. Rosaldo, “Kiltlrel ¢ozimlemenin isi iste insanin ifadesi-
ni anlasilabilir kilmaktir” diyor. Rosaldo “Ya anlarsiniz ya da anlamazsiniz” diyor. Kendisinin kafa
avcihigl yas ve ofke arasindaki baglantiyi uzun bir siire anlamadigini soyliyor. Sézcliklerle detay-
landirmanin bu baglantiyi anlayabilecegini ona disindlrttigiini, ama konuyla ilgili makaleler
ve kitaplar yazdigi halde bunun gerceklesmedigini séyliiyor. Bunun nedeni muhtemelen ilongot-
larin bu basit konusmasini gercekten basit ve belirsiz, mantiksiz bulmasi sahadayken ve kendi zih-
ninde yasla kederi esitlemis olmus oldugunu soyliyor ve séyle bir cimlesi var, ¢cok glizel: “Yasam
deneyimi heniz yikici bir kayipla gelebilecek 6fkeyi hayal etme imkanini bana saglamamisti.” Bu
yikici bir kayip, elbette yillar sonra 1981’de esini Filipinler’deki sanssiz, ¢cok korkung bir sekilde
olimudir. 1970’lerde ilongotlar arasinda kafa avcilig yapanlar icin bir séylenti yayiliyor “idam
mangalari kuruldu” diye. Marcos ° yonetimi sirasinda yasaklaniyor saniyorum, bunun Uzerine
artik hani kafa avciligi yapamiyorlar ve o yillarda ¢ok siiratli bir sekilde ilongotlarin Hiristiyanliga
gectigini goriiyoruz, misyonerlerin faaliyetlerinin de etkisiyle tabii.

9 Ferdinand Emmanuel Edralin Marcos 1965-1986 arasinda otoriter ve baskici bir yénetimle Filipinler dev-
let baskanligini yapmistir.
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Rosaldo bunu o donemde anlayamadigi icin o donemde soyle yorumlaniyor: “Kederleriyle bas
etmenin alternatif bir yolu olarak herhalde gormis olmam,” yani bunu ¢ok derinlikli anlayamiyor
daha dogrusu. ilongotlarin o dénemde neden Hristiyanliga daha hizli gectiklerini ve soyle
disiinlyor, Hristiyanlikta iste élenlerin cennete gitmesi, daha iyi bir diinyaya gittigi fikri, ilongot-
lari 6limin tatsizhigiyla ylzlesmek zorunda kalmaktan kurtarmistir onlari. O nedenle “Herhalde
boyle” diye dislinlyor. Rosaldo yas tutmayla ilgili sozclikleri saha calismasindayken kulaklariyla
duydugunu ve ofkeyle ilgili sdylediklerini de kaydettigini s6yliyor, hatta kitapta o donemki def-
terlerinden ciimleler var, yani duymus ve bunlari yazmis, ama soézciiklerin agirligini asla anlaya-
madigini séyliiyor. Ornegin 1974’te esiyle birlikte alan calismasindayken orada alti aylik bir be-
begini kaybeden ilongot bir babayla karsilasiyorlar. Bu bebek babanin kaybettigi yedinci cocuk ve
ilerleyen haftalarda adamin yasi Rosaldo’nun tahmin edemedigi bir sekilde bitiveriyor. Adam da o
arada Hristiyan olmustur. Simdi Rosaldo o zaman, adamin ailedeki 6limlere engel olabilecegine
inandigl icin Hristiyan oldugunu soyliyor. O donem ¢linkl, kafa avciligl yasaklanmis ve kayiptan
dogan aciyla bas edebilmek icin bunu yaptigini soyliyor, Hiristiyanhgi tercih ettigini sdyliyor. Ama
iste 1981’de esinin olimiuyle kendisi de ylzlestikten sonra Rosaldo ancak agiklamanin aslinda
bagka tlrlt oldugunu anhyor.

Rosaldo’nun aktardigi baska bir anekdot var, o da alan ¢alismasi sirasinda ilongotlar bes yil dnceki
bir kafa avciligi toreninin ses kaydini dinlemek istiyorlar eglenmek icin ve hep beraber eglenerek
dinlerlerken yakin bir zamanda kaybettikleri bir kabile tiyesinin kafa avciligiyla o térende, ritlielde
nasil 6vindigind duyuyorlar ve inanilmaz derecede 6fkeleniyorlar. Neden 6fkelendiklerini Rosal-
do cok sonra anliyor; ¢linkl kafa avciligi yasaklanmistir ve artik bunu yapamayacaklardir. Hristiyan
olmaya baslamislardir, ama oradaki bir kisinin dedigi gibi kalplerinde ilongotlardir. Bu gecmislerini
unutmuyorlar ve aslinda her yasa girdiklerinde, yani iste o zaman kafa kesiyorlar bir yasa gir-
diklerinde, degerli sevdikleri birini kaybettiklerinde kafa kesiyorlar; ¢linki yas sirasinda inanilmaz
bir 6fke duyuyorlar ve o 6fkeyi disari atabilmek igin ve rahatlayabilmek icin kafa kesiyorlar. Ama
Rosaldo esiyle beraber sahada bu ses kaydiyla ilgili olaya tanik oldugunda da bunu anlayamiyor,
sadece gozleri kan ¢anagi, 6fkeden kipkirmizi olan, kan canagina donen biri gercekten Rosaldo’yu
korkutuyor, ama dedigim gibi o ilongotun neden bu kadar 6fkelendigini o sirada anlayamiyor.
Onlarin liget ismini verdigi bu duyguyu anlayamiyor, Rosaldo yasi sadece kederle iliskilendirdigi
icin. Kitabin bu béliimde bir alt, kiictik alt bashk var énemli, “Yastaki Ofkeyi Benim Nasil Bulup
Cikardigim” diye. Burada bize ilongotlarin yas, keder ve kafa avciligi hakkinda soylediklerini an-
lamasinin nasil uzun yillarini aldigini uzun uzun anlatiyor. Bunu ancak kendi kisisel deneyimiyle
anlayabildigini soyluyor, fakat kendisini bu calismaya dahil etmesini, yani otoetnografik bir ¢alis-
ma boyutunu bu galismanin kazanmasi konusunda 6nce duraksadigini soyliyor; ¢inkii hem an-
tropoloji disiplininin tabulari oldugu icin hem de artan sekilde otobiyografik paragraflarin bircok
antropoloji kitabinda yer almasi ve dolayisiyla 6tekini anlatmaya calisirken antropologlarin kendi
benliklerini daha basat bicimde anlatmaya ¢alismasi s6z konusu oldugu icin bunu problem olarak
gorlyor. Tabii bunun ismi, yani burada karsimiza ¢ikan kavram “distnimsellik.” Distnimsellik,
yani arastirmacinin sadece gozlem yaparak, katilarak gozlemle degil, gdzlemci olarak kendisini de
gozlemlemesi ve kendisini de gozlemleyerek kendisini digeriyle iliskisi (izerine kendisinin oradaki
varligi ve yapip ettikleri tizerine dliisiinmesi, sorgulamasi onu da arastirmasina dahil etmesi demek.
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Distnumsellik, otekinin gorilmesine engel olacak kadar benin yine de 6ne ¢cikmasina sebep ola-
biliyor tabii bazi antropoloji calismalarinda Rosaldo’ya gére. “lyi bir etnograf bilgili, duyarh, dili
iyi kullanan, yabanci bir kiltlirde kolayca hareket edebilen biridir” diyor Rosaldo. Fakat “Yine de
sinirlari vardir ve ¢oziimlemeleri asla tamamlanamamistir” diyor. Bunu derken séylemek istegi
yasta o6fkeyi kendisinin uzun yillar anlayamamis olmasi. Oysaki kitapta kendisi diyor ki, “Yasta 6fke
yas terapistlerinin cok iyi bildigi bir sey ve yas boyunca ortaya ¢cikmasi icinde ugrasilan bir duygu”
diyor Rosaldo. Evet, gercekten de dyle. Elisabeth Kiibler-Ross 1969’da yayimlanan Olim ve Olmek
Uzerine baslikh kitabinda yasin bes asamasini anlatiyor ve tabii bunlar standart degil, herkesin bi-
rinci, ikinci, Gglincl, dordiinci ve besinci sirayla yasadigi asamalar degil; ama yasin siireci ve dogasi
hakkinda cok derinlikli bilgi veren, onu aydinlatan bir metin Elisabeth Kibler-Ross’'un metni. O
inkar, 6fke, pazarlik, depresyon ve kabullenme diye bes asamayi anlatirken 6fkenin de ayrica lize-
rinde duruyor ve bu kitap Batida da kiilt bir kitap, cok iyi bilinen bir kitap, ama antropologlarin 61im
Uzerine calisirken konuya dahil ettigi bir duygu degil 6fke uzun bir stire. Rosaldo’nun ima ettigi gibi
duygular evrenseldir ve aslinda -tabii bunu ben diyorum su anda- genel olarak psikolojinin konu-
sudur duygular. Fakat hangi duygularin ortaya cikabilecegi ve nasil kendini gosterebilecegi konusu,
iste o, kiltlrel bir konudur ve ancak 1980’lerden sonra antropologlarin glindemine agirlikli olarak
girmeye baslamistir. ilongotlardaki kafa avciligina sebep olan kederdeki 6fke, simdi ben diyorum
bunu, Kemal Tahir’in Koyin Kamburu romaninda Corum’un bir kdyiinde Parpar Ahmet’in icine
girmis cinlerdir mesela. Kiltturden kiltire 6fkenin tanimlanmasi degisebiliyor, ¢ciinki verilen ad da
degisiyor. Ornegin kentte, dogum yaptiktan sonra kadinda gériilen depresyonun adi “postpartum
depresyon”dur, ama kdyde bu ruh halinin ismi “al basmasi”dir. Cinlere 6fke duyan diger koylulerin
ofkesinin disa vurumu olan kafa avciligiise Corum’un koylinde Parpar Ahmet’in kafasinin kesilmesi
degil, ama déviilerek dldiriilmesi olarak ortaya cikiyor. iste Rosaldo esinin éliimiinden sonra kafa
avcilarinin yasadigl, yani bir yas yasadiktan sonra onlari kafa kesmeye yonelten 6fkeyi ancak kendi
kisisel deneyiminden sonra anliyor ve anladiginda aslinda duygunun ayni oldugunu, ama kdlturel
olarak nasil blylk bir farkhlik gosterdigini bize anlatiyor ve Rosaldo Shelly’nin 6liminden on bes
ay sonra iste bdyle bir katarsis deneyiminin ardindan ilongotlarda kafa avciliginin anlami tizerine
yazabilmeye baslamis kitapta dedigine gore ve diyor ki “O zaman ben kisisel deneyimimi analitik
bir kategori olarak degerlendirmis oldum” diyor. Evet, kisisel deneyim analitik bir kategoridir et-
nografide arttk. Ama bu mu? Rosaldo’ya gore “Evet, bu, aslinda daha da fazlasi.” Rosaldo bunu
daha iyi anlatmak igin tersinden 6rnekler vermek amaciyla antropolojide 6lim ¢alismalari Gzerine
bir degerlendirme yapiyor bu bélimde ve 6lim c¢alismalarinda antropologlarin nasil kisisel dene-
yimden kendilerini uzak tuttugunu anlatiyor. Ornegin William Douglas’in [1969’da yayimlanmis]
Death in Murelaga: Funerary Ritual in a Spanish Basque Village [Murelaga’da Oliim: Bir ispanyol
Bask Koyiinde Cenaze Ritlieli’nde] kitabinda antropologun sadece 6lim ile ilgili ritliele nasil odak-
landigini, sadece 6lene odaklandigini, geride kalanlari nasil g6z ardi ettigini sdyliyor ve buna yani
geride kalanlarin bu 6lim karsisinda kalanlarin yasadiklarinin biyiklGgi ve derinligini anlatmak
icin de Simone de Beauvoir’in kitabini 6rnek veriyor. Tiirkgeye “Sessiz Bir Oliim” adiyla cevrilen ki-
taby, ingilizceye “Cok Kolay Bir Olim” [A Very Easy Death] olarak cevrilmis. Simone de Beauvoir bu
kitapta yetmis yedi yasindaki annesinin kiiciik, 5nemsiz bir ev kazasi gecirerek hastaneye kaldiril-
masi ve orada kanser oldugunun anlasiimasi ve neticede de annesinin 6limuni anlattigi bir kitap.
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Bir yash kadinin 6limi, fakat kitabi okudugunuzda Simone de Beauvoir disaridan “cok kolay bir
0lim” olarak gorilen bu 6limin onda yarattigi duygular, gelgitler, biitiin hayatiyla hesaplasmasi
ve daha da neler oldugunu anlatiyor. iste bu tam da antropologlarin baktigi bir konu degil Rosaldo
icin. Baska bir drnek Peter Metcalf’in [1979’da yayimlanan] Celebration of Death: The Anthropolo-
gy of Mortuary Ritual [Oliim Ritiielinin Antropolojisi: Oliim Kutlamasi] bashkli calismasi. Burada da
antropolog 6len kisinin en yakinindakilerin duygularinin en yogun oldugunu soyliyor. Oysa Rosal-
do diyor ki “Baska birinin 6limu gorintste ona en yakin olanlarda en derin duygulari uyandirabi-
lir diye gorinebilir; fakat 6len kisiye cok uzakta olan biri de bir rezonans yasayabilir kayiplarla,
kendi kayiplariyla.” O da ¢ok yogun duygular yasayabilir, “Neyse ki” diyor Rosaldo, “bu yogun
duygularin etnografisinin yapilabildigini gosteren calismalar da var.” Fakat bircok 6lim antropo-
lojisi ¢alismasinda rittelle glinlik yasam arasindaki iliskinin nasil gérmezden gelindigini, ayrica
rithelle yas slirecini antropologlarin birlestirmesinde bir nemli problem daha oldugunu soéyliyor
Rosaldo. Yas 6liim ritlielinin zamansal olarak ¢cok daha 6tesine yayilan, hani cenaze térenin daha
da oOtesine yayilan ve glindelik hayatin icinde uzun sireli ve ¢ok boyutlu yayilan bir sey. Sim-
di Turkiye’de de halkbilimde 6lim denilince kilt kitap, en basta gelen kitap biliyorsunuz Sedat
Veyis Ornek’in Anadolu Folklorunda Oliim’iidiir. Anadolu Folklorunda Oliim kitabina bakarsaniz
eger bu calisma Rosaldo’nun Batili antropologlar icin listeledigi bitin eksiklikleri barindiran bir
calismadir, gorebilirsiniz bunu. Yani bence esdeyisle, demek istiyorum ki Tiirkiye’deki halkbilim ve
antropoloji calismalarinda da durum hig de farkli degil.

Simdi sonuca geliyorum ve konusmami bitiriyorum. Rosaldo’nun bu alan g¢alismasinda ve analitik
bir kategori olarak kendi kisisel deneyiminden cikardigi dort yontembilimsel sonug var. Birinci-
si, kulturel derinligin duygulari hesaba kathiginizda sézciiklerin ve agiklamalarin ¢okluguyla ayni
sey olmadigl. Yani “[a]lan calismasinda bir satir olarak aldiginiz cevaplar o konunun, o mesele-
nin ylizeysel oldugunu gdstermez” diyor. ikincisi, rittieller &nemli, evet ama, rittieller her zaman
cok derin kulturel bilgeligi kapsar mi? Ritlel insanlari bir araya getirir, bircok seye sebep olur
vesaire, ama gercekten derin bir icgori verir mi? Buna yonelik stipheleri oldugunu séyllyor.
Uclincuisti, “Etnograf” diyor, “konumlandiriimis bir 6znedir” Ne demek konumlandirilmis ézne?
Yani bir etnograf belirli etnografik fenomenleri digerlerinden kendi konumu, kendi geg¢misi,
bakisi vesaire her sey nedeniyle daha iyi kavrayabilir; fakat tam da konumlandiriimis olmasi ne -
deniyle bazi seyleri de hi¢c anlayamayabilir. Renato’nun ilongotlarin kederindeki 6fkeyi hi¢ an-
layamamis olmasi gibi. “Bunu her zaman goz oniinde tutmak gerekiyor” diyor. Dérdlincisu de,
sahada arastirilan 6zneler de konumlandirilmis 6znelerdir; yani sadece arastirmaci degil, arastir-
maya konu olan 6zneler de konumlandirilmigtir. Yani onlarin da tamam iggorileri vardir, ama ayni
zamanda korltkleri de vardir. Sonug olarak Rosaldo antropologlarin 6lim hakkinda sanki kendi
duygularinin kiltlrel glici hakkinda bilgi deneyimleri hi¢ yokmus gibi yazmalarinin ¢cok énemli
bir problem oldugunu soyliyor bu kitabinda yastaki 6fke duygusuna odaklanarak. Tesekkiir edi-
yorum, s6zu tekrar Gulglin’e birakiyorum.
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Gulgiin Serefoglu: Cok tesekkiir ederiz, Hoca’m. Gergekten kitabi okumayanlar icin de hem Erding
Hoca’mizin hem sizin anlattiklariniz bir ¢cerceve olusturdu. (...)

Serpil Aygiin Cengiz: Merhaba Profesor Rosaldo, bizi duyabiliyor musunuz? *°

Renato Rosaldo: Su anda sizi dlizglin gorebiliyorum. Sizi gériiyorum ve duyuyorum. (Duyulamiyor)
Alkishyorum. (Herkes alkislar)

&, ROSALDOLU Bb Collaborate - Yasin Siiri ve Etnografisi - recording_1_2.mp4 - VLC Ortam Oynaticisi

Ortam Oynatim Ses Goruntd AltYazi  Araglar  Gorandm  Yardm

Serpil Ayglin Cengiz: Hos geldiniz, Sayin Rosaldo! Sizi gormekten onur duyuyoruz; su anda gergek-
ten ¢ok cok mutluyum.

Renato Rosaldo: Tesekkirler! (Duyulamiyor) Size bir e-posta daha gonderdim, ama cevap al-
madim. (Duyulamiyor.) O ylizden, e-postalar su anda calismadigi icin burada tekrar deneyecegim.

Serpil Aygiin Cengiz: Tamam.
Renato Rosaldo: Nasilsiniz?

Serpil Ayglin Cengiz: Cok tesekkiir ederim, sag olun. Siz, siz nasilsiniz?

0 Toplantiya Renato Rosaldo’nun katildigi bu béliimde genel olarak ingilizce konusulmustu. Toplantinin bu
kisminin ingilizce desifresini metnin sonunda okuyabilirsiniz.
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Renato Rosaldo: Cok iyiyim. Kanada’da ahsap bir kuliibedeyim. Kulaga cilginca geliyor (guler).
Arkamdaki kullGibeyi gorebiliyorsunuz degil mi?

Serpil Ayglin Cengiz: Evet. Sayin Rosaldo, katiimcilarimiz icin blyuk bir strpriz oldu su anda.
Misaade ederseniz katilimcilarimiza Tirkge olarak birkacg sey sdyleyecegim.

Renato Rosaldo: Tabii, tabii, IGtfen.

Serpil Aygiin Cengiz: Arkadaslar... Tesekkir ederim (Rosaldo’ya).

Arkadaslar, Renato Rosaldo burada. Litfen sorularinizi hazirlayin, sormak istediginiz seyler varsa.
Yalniz, cevirmenligimizi Giilgiin yapacak. isterseniz ingilizce sorabilirsiniz, ama Tiirkce sormak isti-

yorsaniz Gilglin’e aclyin, ¢ok uzun olmasin. (Guliismeler)

Sayin Rosaldo, toplantimizin moderatori Gulgin Serefoglu. Kendisi mikemmel bir ¢evirmen,
muikemmel.

Renato Rosaldo: Mikemmel!

Serpil Ayglin Cengiz: Evet.

Renato Rosaldo: Biraz utangac (Giiler)

Serpil Ayglin Cengiz: Evet (gller). Utangag degil, sanirim biraz rol yapiyor.

Renato Rosaldo: Utanga¢ ama (duyulamiyor), degil mi? (Giler)

Serpil Ayglin Cengiz: Burada konusulanlari ¢evirecek, hem sizin icin hem de bizim igin, olur mu?
Renato Rosaldo: Harika.

Serpil Aygin Cengiz: Tamamdir, tesekkirler. Evet arkadaslar, sorusu olan var mi? Yoksa ben
baslayayim hemen diyorum ilk soruyla, izin verir misiniz?

Ceren Kaynak iskit: Hoca’m, siz sorun, ondan sonra ben de bir soru soracagim.

Serpil Aygiin Cengiz: Tamam. Profesér Rosaldo, ilk soru benden geliyor. ilk soruyu ben soracagim.
Renato Rosaldo: Tamam.

Serpil Ayglin Cengiz: Evet... Kitabinizda iyi etnologlarin tanimini yapiyorsunuz. Anladigim kadariy-

la bir etnolog i¢in dislinimsel olmak énem arz ediyor. Distinimsellik kitabinizdaki 6nemli bir
konu, “The Day...”
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Renato Rosaldo: Evet.

Serpil Aygin Cengiz: ... evet, kitabinizda. Simdi benim sorum su; bir etnolog, egitimi boyunca
distnimsel bakis acisini nasil elde edebilir? (Sessizlik) Sorumu duyabildiniz mi? (Sessizlik) Ar -
kadaslar, dislinimsel, bir etnolog nasil distinimsel olabilir egitimi boyunca diye sordum.

Renato Rosaldo: Ayy... Sorunuzu tekrar sorabilir misiniz?

Serpil Ayglin Cengiz: Tabii, humm... Bir etnolog, egitimi boyunca distinimsel bakis agisini nasil
elde edebilir? (Sessizlik) Evet...

Renato Rosaldo: Vaay... (Giler) Vaayy...

Serpil Aygiin Cengiz: Genis bir soru. (Guler)

Renato Rosaldo: Ah, sanirim soyle bir sey var, bakin, bunu kendimi hikayenin icine koymak adina
yapmiyorum. Kendimi, 6znelerin ne sdylemek zorunda olduklarina cok daha fazla agiklik getirmek
icin dahil ediyorum, ¢linkii muhatabinizi, konustugunuz kisiyi, betimleme ¢abasina girmek igin
yapilacak sey haric, bir iliskide ve dolayisiyla (duyulamiyor) oluyor, bu nedenle de diger kisi gibi
dogru sekilde gormenin (duyulamiyor) oldugunu dislintiyorum, ¢tinkii kimin kiminle konustugunu
gorduginuzde, ne soylediklerinin, diger kisinin ne sdylediginin ¢ok daha net bir resmine ulasiyor-
sunuz. Bunu yapmak icin alinan egitim kadar, burada yapilacak esas sey etnografya yapmaktir
ama bunu kendinize uygulamaktr, degil mi? Ve sunu sdylemektir, “Bu iliskinin icerisinde ne soyle-
mek zorunda kaldim?” Ne yaptiniz da (duyulamiyor) ve benim durumumda ise ben, ¢ok 6zel bir
sey yakalamaya calisiyordum. insanlar benimle empati kuruyordu, anlayisliydilar ve séyledikleri
gibi de davraniyorlardi. Bu, sorunuzu cevaplar mi?

Serpil Aygiin Cengiz: Simdi biraz, birkag¢ dakika bekleyebilirseniz Giilglin bunlar Tlrkgeye ¢evire-
cek.

Renato Rosaldo: Tamam.

Serpil Aygiin Cengiz: Tamam, tesekkrler.

Renato Rosaldo: Evet, bekleyecegim (gliler). Rahatlama konusunda ¢ok iyiyimdir.
Serpil Aygiin Cengiz: Tesekkdrler.

Gulgtin Serefoglu: (Tercime eder)

Serpil Ayglin Cengiz: Tamam, tesekkrler.

Renato Rosaldo: Tesekkdirler.
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Serpil Aygiin Cengiz: Baska biri var mi soru sormak isteyen? Baska soru sormak isteyen kimse var
mi? Ceren?

Ceren Kaynak iskit: Evet, dncelikle hos geldiniz, Sayin Rosaldo. Beni duyabiliyor musunuz?
Renato Rosaldo: Tesekkdirler. Litfen bana Renato deyin. Evet, duyabiliyorum.

Ceren Kaynak iskit: Ah, elbette (giiler). Tesekkiirler, cok tesekkiir ederim.

Aslinda size siirlerinizle ilgili bir soru sormak istiyorum; clinki siirlerinizi okudugumda, siiregle
ilgili olarak yazdiginiz her seyi géziimde canlandiriyorum ve bu ylizden, ¢linki egitim gecmisimde
ben sinematografi lizerine ylksek lisans yaptim ve sizin resimleriniz vesaire her seyi bir araya ge-
tirdigimde, size kitabinizdan film yapmayi teklif eden oldu mu?

Gulglin Serefoglu: Peki, nce soruyu cevirebilir miyim?

Renato Rosaldo: (Duyulamiyor)

Serpil Aygiin Cengiz: Ama... Hunmm... Renato, soruyu anlayabildiniz mi? Soruyu duyabildiniz mi?

Renato Rosaldo: Sonunu duyamadim. Kitabim hakkinda bir seyler soyledi... Birisi kitabimi mi
odiing almis, derste mi kullanmis, dyle bir sey mi? (Gullismeler)

Ceren Kaynak iskit: Hayir (giiler), hayir aslinda... Egitim gecmisim nedeniyle, sinematografi {ize-
rine yuksek lisans yaptim ve...

Renato Rosaldo: Evet...

Ceren Kaynak iskit: ... resimlerinizi ve siirlerinizi yan yana getirdigimde, géziimde kolayca can-
landirabiliyorum, siirleri ve hikayeyi okudugumda... Kitabinizla ilgili film ¢ekmeyi teklif eden kimse
oldu mu? Size sormak istedigim soru buydu.

Renato Rosaldo: Ooo000... 0000... (Gliler). Tesekkiir ederim. Muhtesem bir soru. The Day of the
Shelly’s Death’i film yapmak istediler mi, dyle mi? (Gler)

Kimse bana film yapma teklifinde bulunmadi ama The Day of the Shelly’s Death kitabimdan son-
ra yazdigim, genclik tGzerine, on bes, on alti yaslarinda liseye giden bir grup gencle ilgili olan The
Chasers adindaki kitabimdan bahsedecegim. (Duyulamiyor) Liseye giden Meksika-Amerika kar-
masi ve (duyulamiyor) bir grup hakkinda ve sonra birileri bir film ¢ekmek istedi (duyulamiyor),
film cekmeyi teklif etti. Bu kitap, daha yakin zamanda ortaya cikan bir kitap, etnografik siir (duyu-
lamiyor) ve bir sinema filmi cekmeyi teklif ettiler, ama su anda virls yliziinden, COVID-19 ylizlin-
den her sey durmus durumda.

(Kisa bir sire icin internet baglantisinda kesinti olur)
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(Duyulamiyor) yani film, bildiginiz gibi, film ¢ekmek ¢ok riskli. Filmi bitirecekler mi, paralari mi
tiikenecek? Bunlari bilemezsiniz. Ancak en azindan birileri dedigim gibi Duke Universitesi Yayin-
larinin (duyulamiyor) The Chasers adli kitabin filmini cekmeyi teklif etti. [Kitabin] icinde fotog -
raflar da vardi ve bu, teoride 6yle yapmiyor olsam da, siir ve etnografya birlesimi seklindeki bas-
ka bir deneydi; ¢linkli bunun, orada olani iletmeye yonelik daha iyi bir yol oldugunu disiindim
ve boylece (duyulamiyor) gorebilirsiniz; burada yapmaya ¢alishgim sey, siirde ifade edilmesi igin
(duyulamiyor) calismakti. Bu, sorunuzu yanitlar mi?

Ceren Kaynak iskit: Tesekkiirler.

Renato Rosaldo: Bu cevap sorunuzu yanitliyor mu?

Ceren Kaynak Iskit: Cok tesekkdirler, tesekkiir ederim Renato.

Renato Rosaldo: Evet, (duyulamiyor) icin tesekkir ederim.

Serpil Aygiin Cengiz: Simdi, biriniz Tlirkgeye gevirir misiniz litfen?

Ceren Kaynak Iskit: Giilgiin, sen ¢evirmek ister misin? Pardon? (Renato’ya)

Renato Rosaldo: Ceviriyi bekleyecegim, degil mi? (Giler)

Serpil Aygiin Cengiz: Evet, lutfen, litfen.

Ceren Kaynak Iskit: Evet, liitfen.

Gulgiin Serefoglu: (Tercime eder)

Niliifer Nurgiil Ozdemir: Ben de bir soru sormak isterim.

Serpil Aygiin Cengiz: Renato, yeni bir soru geliyor! Orada misiniz?

Renato Rosaldo: Tamamdir, hazirim (giler). Hazir ve nazirim.

Niliifer Nurgiil Ozdemir: Merhaba! Renato, merhaba, hosgeldiniz!

Ben sunu sormak istiyorum: Aslinda otoetnografi ve antropoesia ile ilgili diger ¢alismalari nasil
buluyor ve su an antropoloji ve etnografiyi bu anlamada nasil gériiyor? Bu bizim icin cok kiymetli
ve ¢ok ¢igir acici bir kitapti, farkli bakmamizi saglayan. Okurken de ¢ok keyif aldik ama kendisi su

anki durumu nasil gértiyor bu calismalarda, bu alanda? Tesekkdirler.

Gulgtin Serefoglu: (Tercime eder)
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Renato Rosaldo: Bence (duyulamiyor) bu konu hakkinda distindigimde temel olarak (duyu-
lamiyor) 6rnegin nerede oldugu (duyulamiyor) Writing Culture adinda, uzun zaman 6nce dahil
oldugum bir kitap yayimladi ve Writing Culture’in sdyledigi sey, etnografyanin yazilmasinin, me-
todolojimizin bir pargasi, arastirma araglarimizin bir pargasi, araglarimizdan biri olarak disin-
memiz gerektigiydi ve bence kitap c¢iktiginda, Writing Culture ¢ciktiginda, insanlar 6nce hisset-
tiginizi, ondan sonra kaleme aldiginizi sdylemisti. Sorun bunu kaleme almak degildi, buradaki
sorunlar veri toplamak igin kullanmis oldugunuz araglardi ve sonrasinda yazmak, bir sagduyu
meselesiydi ve bunu nasil yaptiginiz da asikardi ve bence o zamanki kanaatimiz, nasil yazdiginizin
asikar olmadigl yoniindeydi. Bunu yazmak igin daha iyi ve daha kéti yollar var. Sonrasinda, bun-
lari yazmak icin metodolojik ve etnografik olarak nasil ilerleyecegimize dikkat etmemiz gerekiyor.
Bu baglamda, ben bunlarin hepsini biraz biraz aciklamaya calisirken, baska bir insan grubu hak-
kinda yazmayi iceren etnografik siir bu projenin devami haline geldi. Bana gore, ben bunun siirini
yazmaya gectigim zaman bana en énemli gelen seylerden biri, sordugum sorunun degismis ol-
maslydi. Bu nedenle, daha geleneksel bir Gslupla yaziyor olsaydim soracagim soru “Bu kisi ne tir
bir ilongot? Bu kisi Filipinler kabilelerinin ne tiir bir mensubu?” iken bunlari siir seklinde yazmaya
basladigimda (duyulamiyor) sordugum soru “Bu kisi nasil bir insan? Bu kisiyi arkadasim olarak
tanitmak ister miydim? Ve eger bunu istersem, “Nasil bir insanla tanisacaklari hakkinda onlara
ne sdylerdim?” Boylece, ilongotlar hakkinda bir siir serisi yazdim ve bunlarda kendileri hakkinda
cok fazla etnografik ¢alisma yaptim ve sonra gérdiim ki bu siirlerde onlar hakkinda soylediklerim
degismisti. Soyle bir 6rnek vereyim: (duyulamiyor) konusan iki kisinin evinde ¢ yil yasamistim ve
orada yasadigim her giin doévislyorlardi. [Gordiglim] en iyi doviscllerdi, daha 6nce bu iki kisi
kadar ¢ok ve iyi doviisen kimseyi gormemistim. (duyulamiyor) demedim, ¢lnki evlilik sistemle-
riyle ilgileniyordum (duyulamiyor) yerel bir evlilikti ve vesaire vesaire. “Bu kisiler ne tiir insanlar?”
diye sordugumda ilk séylemeyi diisindigim sey “Her glin kavga ediyorlardi” oldu. Bir keresinde
birbirlerinin kafalarina tencereyle vurdular (giiler). Acayip bir kavgaydi ve “iliskileri neye benzi-
yordu? Ne tlr insanlardi?” dedigimde soylemek istedigim ilk sey bu olmustu. Bu baglamda, (du-
yulamiyor) ¢ok 6nemli buluyorum.

Serpil Aygiin Cengiz: Cok uzun bir cevap oldu. Gilgtn, simdi Tirkceye cevirebilir misin litfen?
Gulglin Serefoglu: Tabii ki, cevireyim.
Renato Rosaldo: Cevirilerini begeniyorum ¢linkii sanirim sen benden daha iyi anlattin.

Gulglin Serefoglu: Estagfurullah, ama sizin icin elimden geleni yapmaya calisacagim. Tesekkr
ederim.

Renato Rosaldo: Tamamdir, tesekkir ederim.

Gulgin Serefoglu: (Tercime eder) Sanirim 6zetleyebildim (gller). Tesekkiirler (Renato’ya). Galiba
size bir soru daha var.

116




Renato Rosaldo: Evet. Yeni bir soru mu?

Gulglin Serefoglu: Tamam...

Serpil Aygiin Cengiz: Yoruldunuz mu? Yeni bir soruyla devam edebilir miyiz, Renato?
Renato Rosaldo: Tabii ki! Sorabilirsiniz.

Serpil Aygiin Cengiz: Tesekklrler. Evet, sorusu olan var mi acaba? [Renato] “Cevaplayabilirim”
diyor.

Ali Osman Aktas: Ben bir tane soracaktim. Geliyor mu sesim, Giilgtin Hanim?
Serpil Aygiin Cengiz: Geliyor.
Gulglin Serefoglu: Evet, duyuyorum su anda. Ben mikrofonumu kapatmistim...

Ali Osman Aktas: Merhaba Rosaldo Bey. Ben Tiirkce sorayim, arkadasim terciime etsin. ilongot-
larin [head]hunt[ers] oldugunu bildiginiz halde onlarla ilk karsilastiginizdaki duygusal tepkileriniz
naslil oldu ve nasil hissettiniz kendinizi? Tesekkilr ediyorum, iyi gunler.

Renato Rosaldo: Muhtesem bir koloni geleneginde giines kasketi takan (duyulamiyor) kasif ol -
dugumu soylemek isterdim, ama oyle degildim (gililer). Kafa avcisi olduklarini duymustum ve
korkmustum. Sizler nasil hissederdiniz (giiler)? Bu insanlarin kafa avcisi olduklarini diistintiyorum,
bu da benim bir hedef olmadigim anlamina mi geliyor[du]? Yani benim pesimden gelmeyecekler
mi[ydi]? Ne ben ne de Michelle o dilde hicbir sey bilmiyorduk. Baska bir dil biliyorduk, ama bunu
konusamiyorduk. ilongot dilim Tiirkcem kadar kétiiydii (giiler) ve bu durum utang vericiydi; ayni
Turkgeyi konusamamanin utang verici olmasi gibi, keske konusabilseydim. Yaptigimiz sey suydu;
ben cok kaygiliydim, endiseliydim, korkmustum. Evlerinde bulunmak da zordu, ¢linki evlerinde
yasiyorduk ve etrafimizda konusulanlari anlayamiyorduk, tamam mi? “Humm, bunlardan ¢ok iyi
hedef olur” mu diyorlardi, ne diyorlardi, bilmiyorduk yani. Yaptigimiz sey de suydu; azar azar,
sozclik sozcuk (burnunu ve gozlerini isaret ederek) seklinde, bir sekilde calistik, boyle boyle (yine
burnunu gostererek ve ilongot dilinde “burun” sézciigiinii sdyleyerek) sonra da onlar isaret edi-
yordu (kulaklarini ve gozlerini isaret ederek). Sonra “Litfen bize bir hikaye anlatin” dedik, sonra
bunu en iyi sekilde yazmaya calistik, boylece, bu siire¢ boyunca anlamaya basladigimiz icin gi-
derek daha az korkmaya basladik. Onlarla konusabiliyorduk ve hedefleri olmadigimizi fark ettik.
Boyle bir sey olmayacakti ama bu sireg, asiri korku dolu, uzun ve zor bir slrecti. En basta ¢ok
fazla korku vardi. Bu korkunun bir kismi, tahmin edebileceginiz gibi, kafa avcisi olduklarini duy-
dugunuz insanlarin oldugu bir yere gitmekti. Sizin kafanizi veya baska birinin kafasini avlayip avla-
mayacagini ve bu isi artik birakmis olup olmadiklarini bilmiyorsunuz. Belki de sonug olarak bunun
kot bir fikir olduguna karar vermislerdir, bilemezsiniz. Hicbir sey anlayamadiginizda, sonrasi sizin
fantezilerinize ve korkulariniza kalmis. Sonra da zaten isler kontrolden ¢ikiyor; fakat kolay degildi.
Sanirim sorunuzun kisa cevabi su: Kolay degildi (gller).
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Dinleyiciler: (Gulusmeler)

Gulgun Serefoglu: Tesekkdurler, cok sag olun... Soru zaten Tirkgeydi, hemen cevabi séyliyorum.
(Terciime eder)

Renato Rosaldo: Sag olun, sag olun. (Gller ve alkislar)
Serpil Ayglin Cengiz: Cevirmenimiz gercekten muhtesem. Cok iyi geviriyor gercekten.

Renato Rosaldo: Bir sey soyleyeyim mi? Cevirmeni zevkle dinliyorum, soyledikleri benim soyle-
diklerimden daha iyi (guler).

Dinleyiciler: (Gulusmeler)

Gulglin Serefoglu: Su anda sanirim arkadaslarimizdan ve dinleyicilerden birkag soru daha geliyor...
Renato Rosaldo: Tabii.

Gulglin Serefoglu: ... ama sizin icin de uygun mudur, bilemiyorum; zamaniniz var miydi?

Renato Rosaldo: Evet, cevaplarim. Memnun olurum (giler).

Gulglin Serefoglu: A, tamam! Bir kontrol edecegim sohbet panelinden yazanlar var. Hemen
bakiyorum... Bakiyorum simdi, belki boylece siz de birkag saniye dinlenebilirsiniz (gller).

Renato Rosaldo: Tamam (Gdiler) (Uyuma taklidi yapar).
Gulglin Serefoglu: Simdi. Sinematografi ve filmlerle ilgili bir soru daha var.
Renato Rosaldo: Tamamdir.

Gulgun Serefoglu: Arkadaglarimizdan biri, saha galismanizda fotograf makinenizin yaninda video
kamera da kullanip kullanmadiginizi ve eger kullanmis olsaydiniz, sonra bunu film yapsaydiniz,
film seklinde diizenleseydiniz adi ne olurdu diye soruyor. Belgesel mi olurdu yoksa etnografik film
mi olurdu? Bunun adi, kategorisi ne olurdu?

Renato Rosaldo: Simdi, cevabim soyle; The Day of Shelly’s Death icin filme aldigim bir sey yok
ve aslinda kitabimda okudugunuz gibi arastirmanin ilk giinlerinde zar zor iki dakikamiz oluyordu,
bu ylzden de kitap, “iskele” olarak adlandirdigim bir sey oldu. Etnografya Uzerine bir sey insa
etmek icin yaptiginiz, tanistiginiz ilk kisileri ele almaktir ve eminsinizdir, mesela, ben bu konu-
da yardimci olacak seyin rahip olduguna eminim [ancak] rahibin etnografyasini yapmayacaktim,
Ifugao halkinin etnografyasini yapacaktim. Bu sekilde, benim Ifugaolarla tanismama ve onlarin
etnografyasini yapmama izin veren kisi olan rahip benim deneyimimdeydi, saha notlarimdaydi ve
etnografyamdaydi fakat etnografyanin konusu o degildi.
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Boylelikle, ilk baslarda, ilk glinlerde fotograf bile cekmemeye karar vermistik. Fikrimiz, cok daha
rahat olana kadar beklemek yoniindeydi. Hareketsiz obje fotograflari cekmeden 6nce, o zaman-
lar video ekipmanlari ¢ok hantal ve agirdi ve sahada kullanimlari ¢ok zordu, o ylizden bunu sonra
yapabilirdik. Keske yapmis olsaydik ama insanlarin givenini kazanmak zorundaydik ve neyin fo-
tografini ¢ektigimizi bilmemiz gerekiyordu. Lakin az 6nce bahsettigim ve altmis yildan fazla za-
mandir tanidigim lise arkadaslarim hakkindaki kitap olan The Chasers igin video kaydi yaptim.
Benim birader videografikerlik yapiyor. Kendisi tim goriismelerin videolarini ¢ekti, ama sonra on-
larla gortiismeleri ben yapiyordum ve kardesim videoyu yapiyordu, sonraki adimim da videolarin
desifrelerini yapmakt, yani, ben etnografik siiri bunlardan olusturdum, anlatabiliyor muyum?
Bunlar, video kaydi alinan sozIi gortismelerin desifrelerine dayaliydi. Sonra, bu gortiismelerden
bir film yapma isini sorusturdugumda, etnografik filmciler bunun kalitesinin yeterli olmadigini,
yani isiklandirmanin yeterli olmadigini, seslerin yeterli olmadigini séylediler. Yani, bu isin amatoér
filme benzeyecegini soylediler. Ben bunu filme donustliriip donlstliremeyecegimizi tartishgimda
ise, “Iste, séyle yapmaniz gerekiyor” demeye basladilar. Sonra bu isin nasil yapilacaginin, ben-
im bildigimden fazlasi oldugunu fark edip zorlamadim. Fakat ben bu isi yapmayi disliniirken
birileri cikageldi ve bir kurmaca film ¢cekmek istediklerini soyledi. Bu sekilde, bu film kurmaca
filmi olacakti; bu profesyonel filmcilerin baska bir fikri oldugu icin etnografik film adini alamazdi.
Fakat yaptigim kayit altina alinmis goriismeleri kullanarak bir etnografik film yapmis olmayi,
sonra da bu [film yapimcilari ile] mesela [filmdeki] insanlarin blyldukleri eve gidip orada on-
larla goriisme yapmayi isterdim. Ne yapabilecegimle ilgili saglam bir fikrim vardi ama elimden
gelen bu oldugu icin yapilacak en iyi seyin, grup Uyesi olan on bir kisinin her birini kitapta ken-
di agzindan konusturmak olduguna karar verdim. iste bu ¢ok zorlayiciydi. Buradaki zorluk suy-
du; gorusmelerini, sozIli olarak soylediklerini video kaydina aliyordum, sonra da bunlari yazih
bir seye donustlrtiyordum. Sonra elinizde olan yazili metnin, temize c¢ekilmis ve konusma dili
haline getirilmis standart bir gériisme gibi bir sey olacagini diisiinliyorsunuz; sonra Dennis Ted-
lock’un ve bu isin nasil yapilacagi hakkinda ¢ok kafa yormus diger kisilerin islerini dustiniyor-
sunuz. Bu is, etnolog olarak benim igin buyk bir sinavdi. Katilimcilardan birisinin “Bu benim se -
sim degil”, “Ben oyle bir sey demedim”, “Ben bunu o sekilde sdylemedim” diyebileceklerinden,
“Yanlis anlamissin” diyebileceklerinden korktugum icin ¢ok endiseliydim. Sonra neyse ki dogru
anladigimi, kitabi cok begendiklerini ve kitapla gurur duyduklarini séylediler. Fakat bu isi yapmak
icin etnografya yaparken olusturdugum tiim becerilerimi, sézctkleri dogru sekilde yorumlamak
icin siir yazarken olusturdugum becerilerin hepsini kullandim gibi geldi; ¢linkli benim icin bu is,
insanlarin konusmalari, ifadeleri bakimindan isabetli olmama, dogru olmama yoénelik bir testti.
Sonra bu isin, bir etnolog ve sair icin en blylk test oldugu hissiyatina haiz oldum.

Gulglin Serefoglu: Tesekkirler, cok tesekkir ederiz.
Renato Rosaldo: Tesekkiirler. Simdi s6z sende, arkama yaslanabilirim, degil mi?
Gulglin Serefoglu: Evet, sizin icin yine kisa bir ara (Gller)

Renato Rosaldo: Tesekkiirler (Gliler)
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Gulglin Serefoglu: (Tercime eder)
Serpil Aygiin Cengiz: Renato, duygular ve antropoloji hakkinda bazi sorular var.
Renato Rosaldo: Tabii.

Serpil Ayglin Cengiz: Bu konu hakkinda ne dislintyorsunuz? Sizin icin antropolojide duygularin
yeri nedir? Ayrica, kendi sorumu da ekleyebilir miyim? (Guler)

Renato Rosaldo: Tabii, litfen...

Serpil Aygliin Cengiz: Buradaki herkes, dinleyicilerin bircogu, 06grenci veya akademis-
yen olarak halkbilim bélimlerinden. Sizden samimiyetle anlatmanizi istiyorum, folklor ¢calismalari
ile antropoloji arasinda bir fark gériyor musunuz?

Renato Rosaldo: A, glizel soru! (Gller) Bence... Antropologlardan ayirt edemeyecegim bircok
halkbilimci taniyorum; bizim yaptigimizin aynisini yapiyorlar. Bu nedenle, blylk bir fark gordiikle-
rimden birisi, Texas, Austin’den tanidiginiz Américo Paredes’tir. Kendisi bir halkbilimcidir ve et-
nologlarin yaptiklarina yonelik bir elestiride bulunmustu. Soyledigi de suydu, bana gore ¢ok ikna
edici olan bircok 6rnek vermis ve hakl olarak etnologlarin yaptiklari seyin, toplumda dolasan bir
hikayeden ibaret olan folklorun bir kismini aldiklarini sdylemistir. Bu dogru olabilir de, olmayabilir
de; ama dogru olan su ki gercekten dolasiyor, yani hikaye anlatiliyor ve bu olay antropolojide
eski bir sey degil. Bunlari soyledigi dogru, bu kelimeleri sdyledigi ama soyledikleri dogru muy-
du, degil miydi, bilmiyorum; bu ayri bir soru, degil mi? Etnologlarin yapacagi isin, bir topluma
girmek ve o topluma ait folklordan, sanki birilerinin gercekten yasadigi bir seymis gibi bahset-
mek ve bunun amacinin aslinda, iyi bir hikaye anlatmak oldugunu soyliyordu. Ama sonra bunu
yapmadilar, dikkatli dinleyiciler bunun dogru olup olmadigini distindiler, muhtemelen dogru ol-
madigini dislindiler, degil mi? Mikroplarin nasil oldugu hakkinda, hastaliga neyin sebep oldugu
konusunda hikayeler anlatirlardi, mikroplar boyle gortinir, digeri de soyle falan. Sonra tim hikaye
gelir ve Teksas’ta hikayesiyle birlikte anlatilir, [sonra da] Gliney Teksas Vadisi’nin glineyi boyunca
anlatirlar. Bu halkbilimin biraz (duyulamiyor), birinin basina diin gelenler degil, onun hastalik ve
mikropla ilgili gercekten inandigi sey degil; bu, onlarin anlattigl hikaye ve bu sekilde calisiimasi
gerekiyor. Siz de hikayenin bi¢cimi konusunda endiseleniyorsunuz, distinliyorsunuz vesaire. Bu
durumda, halkbilimin size “Dur, diin basina gelenleri veya bir hafta 6nce ne distindigini veya
buglin ne diisiindiglinl sdéylemeye calismiyor. Seni eglendirecek, hosuna gidecek, seni memnun
edecek bir hikaye anlatmaya calisiyor” deme iznini vermesi, etnografya ile halkbilimin ¢cok ve-
rimli bir sekilde kesistigi muhtesem bir yer gibi gériinliyordu. Bu nedenle, bunun [bu insanlarin]
hastalik teorilerine iliskin mutlak dogru oldugunu distinmek, bir ¢esit kategori hatasidir ve bu
[zaten] mutlak dogru degildir. Bu hikaye, eglenceli bir hikaye ve diger benzer hikayelerle birlikte
calisiilmasi ve karsilastirilabilecegi diger hikayelerle karsilastiriimasi gerekir, eksiksiz bir etnografya
olarak duslintlmesi degil. Umarim bu [cevap] iyi olmustur. Burada Paredes’in belli bir makalesine
atif yapiyorum, tamam mi?
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Duyguyla ilgili bir sey vardi, duygulara hala inaniyor muyum, degil mi? (Guler)

Serpil Aygiin Cengiz: Hayir, duygularin antropoloji ¢alismalarindaki yeri... (Gller)

Renato Rosaldo: (Gulerek) Evet... Uzun zaman 6nce soyledigim seye hala inaniyorum; ne yazik ki,
cok koti bir sekilde, bir etnolog, [gecmiste] gercegin glicli duygular tarafindan degisime ugratil-
mamis sade bir versiyonunu elde etmek icin duygulari ortadan kaldirmak durumundaydi ve bu
durum hala gecerli. Etnografik ¢calisma icinde fark edilen gli¢lii duygularin, hissiyatin, 6znenin
agladiginin, cok duygulanmis oldugunun, 6fkeli oldugunun, kayitsiz kaldiginin veya daha derin bir
duygu icinde oldugunun bu calismaya dahil edilmesinin halen hayati bir 5nemi var diye distinliyo-
rum. Ancak duygularin sahip oldugu bu gli¢, 6znenin séylediklerinin ayrilmaz bir parcasidir, degil
mi? Bu nedenle, bunlarin [calismanin] disinda birakilmamasi gereken seyler olduguna inaniyorum.
Size tam da bu konuda verdigim, yazili olarak verdigim, belirli bir 6rnek aklima geliyor. Bu 6rnek-
te, insanlarin pazarlik yapma konusundaki sosyal bir durum karsisinda ne denli ¢ekingen bir hale
geldiginden ancak ayni durumun bas agitcilar ile konusurken pek de béyle olmadigindan [bahset-
mistim]. Anladim ki, birilerinin onlarla bir iliskisi oldugu siirece, bas agitcilar, tamamen yabanci
birisi ile pazarhk etmiyorlardi. Bu kisilerle [bas agitcilarin] bir iliskisi vardi; su soruyu soruyorlardi,
“Naslilsiniz?” ve gercekten de bunu kastediyorlardi. Evet, glizel bir soru, “Nasilsiniz?” ama insan-
lar bunun karsihiginda tam olarak nasil olduklarini séylemiyorlar; bu konuda ¢ekingen davran-
miyorlar, bunu séylemeye can atiyorlar, nasil hissettiklerini, nasil olduklarini gayet iyi biliyorlar
ve bu basit soruya cevap vermek istemiyorlarsa soyle diyorlar, “Ah, sdyleyecek hicbir seyim yok,
sana anlatamam.” “Bu, basima gelen en kot sey, bir ay sonra gel, sana anlatayim.” (giler). Buna
ragmen bunlar, insanlar, konusmaya istekli olacaklar. Konusurken agliyor olsalar bile bu konuda
kaygi duymalarina gerek yok, bu onlari mahvetmez, gozyaslari simdiye dek kimseyi 6ldiirmemistir.
Bu nedenle de, bu gercekte var olan glicli duygular, iclerini parcalayan hisler her ne ise bunlara ve
bunlari konusmaya hazir olmalari gerekir. Bu nedenle, kisinin séyledigi seylerin duygusal tonunu
ortaya koymanin ve bunu betimlemelerimizde kullanmanin, kendimiz icin, yaptigimiz isin gergek-
ten zorunlu bir pargasi oldugunu distiniiyorum. Ayni zamanda, bunu yapmaya her zamankin-
den daha fazla mecburuz, dyle degil mi? COVID ile ilgili olup bitenleri biliyorsunuz. insanlar kis
mevsiminde glnlerini nasil gecirmek isterler? Glneyliler [kisi] ¢ok kotl gecirdiler biliyorsunuz
ki. iki yasindaki bir cocuga bakmaya calisiyorlar tiim giin, bagkalari onlara yardim edemiyor ve
bu ¢cok bunaltici bir yik haline geliyor. Diger insanlar yasi daha blylk olan ¢ocuklara bakmaya
calisiyor veya belki bakmalari gereken bir cocuklari yok ve ¢ok daha farkli bir deneyim yasiyorlar.
Yine de bunlari kaydetmeliyiz ve bu insanlarin karantinada yasadiklari bu hayatin kalitesini eski
haline getirmeliyiz. Tim bunlarla beraber, karantinadayken fark ettim ki birdenbire gdzyaslarina
boguluyorum ve “Ne oluyor? Kimin igin aghyorum?” diye [kendime] soruyorum. Elbette ki ken-
dim icin degil; keder bu. Aghyorum, ¢linki bircok insan oliyor, ¢linkl bircok insan hasta ve ben
hasta olmadigimi, iyi oldugumu bilsem dahi etrafimdaki tiim bu insanlar igin agliyorum ve ¢ok
ofkeleniyorum. Bunun tamamen keder oldugunu biliyorum, artik ne oldugunun farkindayim. Bu
nedenle, [duygulari ¢calismalara dahil etme isinin] yapmak zorunda oldugumuz seylerin bir parcasi
oldugunu distniyorum.

Serpil Aygiin Cengiz: Tesekkiirler...
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Gulglin Serefoglu: Tesekkirler (Terclime eder).

Serpil Aygiin Cengiz: Arkadaslarimizdan biri baska bir soru soruyor size. Soru su: “Kirk yil son-
ra, bugln, Filipinler’deki alan ¢alismanizi tekrar yapma imkaniniz olsaydi, o dénemde yaptiginiz
calismada eksiklik olarak gordigiliniz sey ne olurdu? Elbette o zamanda bulunmuyor olusunuz
disinda.”

Renato Rosaldo: Harika bir soru, eger geri dénebilseydim... Ah, geriye donmek ¢ok zor olurdu
bence. Sebebi ise su, artik o zamanki kadar gen¢ degilim ve o zaman [yaptiklarimiz] ¢ok yorucuy-
du, yani, sirtimizda g¢antalarla yagmur ormanlarindaki patikalar boyunca yuriyorduk, ahskin ol-
madigim yiyecekler yiyordum, hastalaniyordum; bunlari [tekrar] yapabilecegimi disiinmiiyorum.
Yine de, yapacak olsaydim, alan ¢alismasini ylrttmek icin dnceki kadar zorlayici olmayan bir yon-
tem bulurdum. Yiyecek bir seyler bulmak veya ne bileyim, baska seyler yapmak igin farkl yollar
bulabilmeyi umardim ¢iinkii orada [ilongotlar] ne yiyorsa ben de onu yiyordum. Bence kilomda
degisiklik yapmama gerek kalmazdi (gliler) ve oranin erkekleri ile ava gidemezdim, zannetmiyo-
rum, ¢ok zorlayici bir sey. Gitmeden dnce yapacagim sey su olurdu diye diisiinliyorum, kasetler-
le calisirdim ve dili 6grenmeye baslamak icin caba sarf ederdim, dil becerilerimi becerilerimi
gelistirirdim ve belki de, kim bilir, bu konuda daha iyi olabilirdim.
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Sanirim yapacagim sey, lisede Latince 6grenirken yaptigim seyin aynisi olurdu. Sezar’in, hani su
ciddi birer askeri somuiri olan savaslari var ya, Galya Savaslari, bunlarla ilgili bir seyler okudugu-
muz her gin kasetleri dinleyip transkripsiyon yapardim ve sonra bunlari tercime ederdim. [Bunun
gibi] bir metin parcasini alirdim, transkripsiyonunu yapardik ve yazardik, sonra bunu tekrar ilon-
got dilinde yazardim ve sonra da bu metni ayni aksam veya ertesi giin terciime ederdim.
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Bunu uzun bir slre her glin yapardim, boylece dil igin 6zel bir hazirlik yapmis olurdum. Sagligima
dikkat etmek igin cok gaba sarf etmeye ¢alisirdim; saglik konusu, alacagim en buyuk risk olurdu.
Ayrica, yapmak istedigim seylerden biri de (duyulamiyor) ilongot olmayanlarla, misyonerlerle, po-
lisle ve ovalilarla, belediye baskanlariyla ve oraya gelen resmi gorevlilerle olan iliskileri arastirmak
olurdu. O bdlgeye yerlesen kisilerle daha fazla calismam gerekirdi; bu nedenle de ilongotlarin
etnografisini yaparken, farkinda olmadan, birbirine diizglin bir bigimde baglanmis bir kabileye
ait bir kurgu yaratiyordum, yaratmaya calisiyordum bence, degil mi? insanlarin timu ayni dili
konustugunda, hepsi birbiriyle etkilesim icinde oldugunda onlari [birbirine baglayan] daha ¢ok
sey oluyor, ancak yerlesimciler, ovalilar ve diger insanlar agisindan bunun daha zayif, daha i¢ ice
gecmis bir durum oldugunu ve bu boslugu doldurmak icin cok daha fazla caba sarf etmeleri ge-
rekiyordu. Gecmiste uygulamali olarak ¢alismamis olmamin nedenlerinden biri, ilongotlarla cok
yogun bir sekilde ¢alishigim igin llocano, Ifugao ve o ¢evrede konusulan diger dillerle ilgilene-
memis olmamdi. Oysaki tercimanlar araciligiyla calisabilirdim, bakin burada ne kadar iyi oluyor;
bu engelleri asmak icin ¢cok daha fazla ¢aba sarf etmedigim igin Gzllliyorum, [oraya tekrar git-
seydim] bunu yapmak isterdim. Sanirim, yapacagim sey (duyulamiyor) icinde degisiklige sebep
olacak kaynaklari ortaya koymak olurdu, onlarin i¢ diinyalarini. Yani, baska cesitli giicliklerle [bu
insanlarin] arasindaki baglantilari [ortaya koyardim]; yani, hidroelektrik projelerinden, yakinlarin-
daki altin madeninden ve bunun gibi gesitli seylerden nasil etkilendiklerini.

Gulgiin Serefoglu: (Terclime eder) Sanirim 6zetledim, degil mi? Umarim higbir sey atlamiyorum-
dur.

Renato Rosaldo: (Giiler)

Serpil Ayglin Cengiz: Hayir, gergekten atlamiyor, harika bir bigimde terciime etti. Simdi, saniyorum
ki, en son sorudayiz.

Renato Rosaldo: Son soru mu? Harika bir zamanlama! Bir baska soru daha sorulursa havasizliktan
bogulacagim (guler). Harika, haydi bakalim sorun.

Serpil Aygiin Cengiz: Evet ilteris, sorunu sorabilir misin?

ilteris Yildirrm: Evet, Hoca’m. Merhaba, Renato Hoca’m, hosgeldiniz, bizimle birlikte oldugunuz
icin tesekkir ederiz.

Renato Rosaldo: Merhaba! Tesekkir ederim.

ilteris Yildirim: Tiirkce soracagim ama... Taru adli bir karakter var kitabinizda, ben onun hakkinda
bir soru soracagim. Bunun, yani bu siiri yazarken Renato...

Gulgiin Serefoglu: Oziir dilerim, hangi karakterdi ilteris’cigim?
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ilteris Yildirim: Taru, Trabzon’un T’si ile... Bitkilerle herhalde bununla bir calisma yapmis ya da za-
ten onun agzindan bunu dile getiriyor. Diyor ki onun agzindan, Taru’nun agzindan “Renato bana bir
bitkiyi sordu. Ben bitkiler hakkinda her seyi bilirim, nerede yetistiklerini bilirim, kullanim alanlarini
bilirim. Annem 6gretti bana boyle seyleri” diyor. Sonra “Digerlerini sormadi, digerlerinin adlarinin
ne oldugunu bilmiyor galiba” diyor. Bunu, aradan Yirmi sekiz yil gecti ve ondan sonra yazdi ya,
siirleri, bu aradan gecen slirecte ekoloji ya da, ne bileyim, botanik tzerine farkli kazanimlari oldu
da ondan sonra mi boyle yazdi yoksa ilk basta Taru’nun bitkiler hakkinda ¢ok bilge oldugunu bili -
yor muydu? Bunu soracaktim ben. Yani ilk basta Taru’nun boyle bilge oldugunu biliyor, onu
yansitmak, onun ruh haline blriinmek icin mi boyle yazdi yoksa diger tiirl(i, aradan gecen zaman
icerisinde bitkiler alaninda daha farkli okumalar yapti da ondan sonra mi boyle yazdi? Clink(i onun
agzindan konustugu halde sey diyor “Bana bir bitkiyi sordu, digerlerini sormadi, bilemeyecegimi
dustindi herhalde” falan diyor. Bunu neden merak ettim? Demek istedigim sey, bu kisiyle bitkiler
uzerine farkh bir calisma ylritti mi? Bunu sorarsan sevinirim. Yani belki yuritta de biz bilmi-
yoruz ¢uinki sadece bu kitabini okudum ben su an... Tesekkiir ederim, bu kadar...

Renato Rosaldo: Evet, bir keresinde soyle dedigini hatirhyorum, dedi ki “Bitkiler hakkinda bir stiri
sey biliyorum. Misyonerler buraya geldiler, bana hi¢ soru sormadilar, bana bitkiler hakkinda higbir
sey sormadilar, ne bildigim hakkinda hicbir fikirleri yoktu, ama simdi sen soruyorsun.” Birlikte ne
yaptik, evet birlikte bir calisma yaptik, orada botanik konusunda bir ¢alisma yaptik; cicegi ve mey-
vesi olan pek ¢ok bitki topladik ve bunlari Manila’daki Ulusal Miizeye, botanik agidan tanimlatmak
amaciyla gonderdik. Sonra Taru ile birlikte [bu calismalara] devam ettik. Onunla birlikte ormana
gittim ve bitki topladim. Bana dedi ki “Benim hicbir sey bilmedigimi distnlyorsun.” Aslinda bu
adam sosyal olarak (duyulamiyor) tam olarak nesi oldugundan emin degilim ama ylriimekte zor-
luk cekiyordu, bir yaralanma veya hastalik ylizinden, tam olarak ne oldugundan emin degilim an-
cak akranlari tarafindan aptal biri olarak gérilmek onu Gzlyordu. Sanirim, onun sersem bir yasli
adam oldugunu dustndyorlardi, hicbir sey bilmedigini. Kendisi “Oysaki ben bitkilerle ilgili bir stirt
sey biliyorum, vaktimi bu sekilde gegiriyorum.” diyordu. Ben ise etnografi yapmanin ahlaki boyu-
tundaydim, kismen bizim igin (duyulamiyor) olan sey, insanlarin ne bildigini, ne hissettigini, hangi
konuda uzman oldugunu, neden bahsederken kendilerini iyi hissettiklerini bulmakti. [Taru] ile
konusurken konu bitkilere geldiginde hemen acilirdi, diistincelerini acik¢ca ifade eder hale gelirdi,
bir nevi kendi kendine konusmaya baslardi; béylece fark ettim ki ona soru sormam gereken konu
buydu. Sonra uzun sohbetlerimiz oldu, arastirmalar yaptik ve farkli tirlerde (duyulamiyor) aradik,
bunlarla birlikte geldik ve Taru bunlarin ne zaman oldugunu, bitkilerin ne zaman olgunlastigini
biliyordu. Cigekleri, en iyi sekilde bliyiimis hallerini, bunlar hakkindaki her seyi biliyordu; o toplu-
luk icinde gercekten bir uzmandi. Ayni durumla, ilongotlarin tarihini yeniden bir araya getirmeye
calistigim sirada tekrar karsilastim ve bir soruyu (duyulamiyor) sordugumdan (duyulamiyor) daha
once sormus olmam gerektigini fark ettim (duyulamiyor).

(internet baglantisi bir siire kesintiye ugrar)

Serpil Aygiin Cengiz: Ooo, Gllglin, [Renato] konusuyor degil mi bu arada? Eyvah... Aaa, koptu mu?

124




Renato Rosaldo: (Tekrar baglanir.) Cocuklarin dogma sirasi, baska insanlarin ¢ocuklarinin dogma
sirasi gibi seyleri hatirhyorlar ve bunu mikemmel bir sekilde yapiyorlar. Bazen de hakkinda higbir
sey bilmedikleri bir koyln siyasi durumunu analiz ediyorlardi ve bu konuda berbatlardi. Ne var ki
diger insanlarin gocuklarinin dogma sirasi konusunda harikalar yaratiyorlardi. Bana bu kadar iyi
bir hafiza bahsedilseydi, tarih [bolimind] bitirebilirdim, degil mi? (Giler.) Yani bence, bir anlam-
da, bu ¢alismalara devam ederken gorevlerimizden biri, ne oldugunu pek de siklikla dislinme -
digimiz, insanlarin (duyulamiyor) bolgesi veya alaninin ne oldugunu ve hangi konuda kendileri-
ni uzman olarak gorduklerini, hangi konuda kendilerini acik¢a ifade edebildiklerini hissettiklerini
kesfetmekti. Hepsi bu kadar degil; yerel bilgi, yerel uzmanlik tirleri arasinda bile is béliminden
daha fazlasi vardi ve bizim isimizin bir parcasi da bunu ortaya cikarmakti. Bu da insanlarin kendi-
lerini, miimkiin oldugunca acik bir sekilde ifade etmelerine olanak taniyacakt. iste, benim Taru ile
hikayem bu. Aslinda “Biliyor musun, birgok insan isimlerini bu giceklerden (duyulamiyor)” demisti
ve tim bu isimleri bilmekten gurur duyuyordu.

Evet, sorunuz icin tesekkiir ederim, bu glizel cevirileriniz icin tesekkir ederim, buradaki nezake-
tiniz ve sabriniz icin tesekkiir ederim. Benim icin bir zevkti, bir onurdu, tesekkir ederim.

Gulglin Serefoglu: A, tesekkdirler!
Renato Rosaldo: Liitfen bunu terciime edin.

Gulglin Serefoglu: Elbette ama tercimeden dnce ayrilmak isteyebilirsiniz, 6yle hissediyorum. Bel-
ki...

Renato Rosaldo: Ne isteyebilirim?

Gulglin Serefoglu: Belki ben terciime etmeden 6nce ayrilmak istersiniz, bilmiyorum, dyle hisset-
tim.

Renato Rosaldo: Evet, dyle yapayim, dyle yapayim... En sonda soyledigimi, size tesekkir ettigimi,
tercime edeceksiniz, degil mi?

Gulglin Serefoglu: Ah, elbette! Elbette tercime edecegim.
Renato Rosaldo: Davetiniz icin de tesekkiir ederim. Cok keyif aldim. Tesekkdrler!

Serpil Ayglin Cengiz: Renato, belki simdi, siz ayrilmadan 6nce, hep beraber bir ekran gorintisu
alabilir miyiz?

Renato Rosaldo: Olur, tabii, tabii.
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Serpil Aygin Cengiz: Evet. Arkadaslar.. Tamam, dinleyicilere kameralarini agma-
larini soyleyecegim, olur mu? Arkadaslar herkes kamerasini acgabilir mi? Ama ekrana
ka¢ kisi sigiyor bilmiyorum ama... Simdi screenshot alacagiz. Ne yazik ki ekranda herkes
olamiyor. Ama su katihmcilar [listesi] gériinebilir en azindan degil mi?
Gulgiin Serefoglu: Evet, katilimci listesi acik olabilir isterseniz, Hoca’'m.

Serpil Aygiin Cengiz: Renato, beni duyabiliyor musunuz?

Renato Rosaldo: Evet, duyabiliyorum.

literis Yildwim




Serpil Ayglin Cengiz: Ekran goruntulerini aldim sanirim. Aldik degil mi arkadaslar ekran gorintile-
rini? Herhalde aldik. Peki, siz ayrilmadan dnce siirlerinizden birini dinleyebilirsek gok mutlu oluruz.
Siirlerinizden birini dinleyebilir miyiz?

Renato Rosaldo: Birisi, siirlerden birini mi okuyacak? (Bu kisimda sesler gecikmeli olarak iletildigi
icin bazi kisimlarda anlam karmasasi meydana gelmistir)

Serpil Aygiin Cengiz: Evet, lUtfeeeen!

Renato Rosaldo: Biliyor musunuz, siirler yanimda degil. Bir bakayim...

Serpil Ayglin Cengiz: A-aaa! Bir tane secebilirim, ekranda bir tane...

Renato Rosaldo: Siirler yanimda degil, izgiinim.

Serpil Ayglin Cengiz: Siirlerinizi okuduk, benim en sevdigim Silence.

Renato Rosaldo: A, evet, ben de Silence siirini gok seviyorum... Tesekkir ederim!

Dinleyiciler: (Hep bir agizdan) Tesekkdrler, hosca kalin!

Serpil Ayguin Cengiz: Hi Professor Rosaldo, can you hear us?
Renato Rosaldo: Nicely see you now. | see you and hear you. (inaudible) clap it (clapping).

Serpil Ayglin Cengiz: Oh, Mr. Rosaldo, welcome! We are honored to see you. | am really very very
happy at the moment.

Renato Rosaldo: Thank you! (inaudible) | have sent you another e-mail but receive no reply. (in-
audible) so as the e-mails are not working now, | will try again here.

Serpil Aygiin Cengiz: Okay.
Renato Rosaldo: How are you?
Serpil Aygiin Cengiz: Thank you very much, thank you. And you, how are you?

Renato Rosaldo: | am very good. | am in a log cabin in Canada. Sounds crazy (laughs). You can see
the cabin behind me?
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Serpil Ayglin Cengiz: Yeah. Mr. Rosaldo, this is a great surprise for our participants now. Please let
me say some words in Turkish for them.

Renato Rosaldo: Do, do, please do.

Serpil Ayglin Cengiz: Everybody... Thank you [to Mr. Rosaldo]. Everybody, Renato Rosaldo is here.
Please prepare your questions if you have anything to ask. But, Gulglin will be our interpreter. If
you wish, you may ask in English but if you want to ask in Turkish, please have mercy on Gulgin,

don’t ask long questions (laughs).

Mr. Rosaldo, the moderator of our meeting is Gulgilin Serefoglu. She is an excellent translator,
excellent.

Renato Rosaldo: Excellent!

Serpil Ayglin Cengiz: Okay.

Renato Rosaldo: She is a bit shy (laughs).

Serpil Ayglin Cengiz: Yeah (laughs). She is not shy, she acts a little bit | think.

Renato Rosaldo: (inaudible) she is shy but she is (inaudible), huh? (laughs)

Serpil Aygiin Cengiz: She will translate what is spoken here, for you and for us. Okay?
Renato Rosaldo: Wonderful.

Serpil Ayglin Cengiz: Okay, thank you.

Serpil Ayglin Cengiz: All right, everybody, does anybody have a question? If you don’t, | would like
to start with the first question directly, would you let me do it?

Ceren Kaynak Iskit: Professor, you ask your question, then | will ask one, too.

Serpil Ayglin Cengiz: Okay... Professor Rosaldo, the very first question is from me. | will ask the
very first question.

Renato Rosaldo: Okay.
Serpil Ayglin Cengiz: Okay... You describe the good ethnographers in your book. As far as | un-
derstand, for an ethnographer, it is important to be self-reflexive. Self-reflexivity is an important

subject in your book, The Day...

Renato Rosaldo: Yes.

128




Serpil Aygln Cengiz: ... yes, in your book. So, my question is that how can an ethnographer get
self-reflexive perspective through his/her education? [silence] Could you hear my question? [si-
lence].

Colleagues, | asked how an ethnographer can become self-reflexive through his /her education.

Renato Rosaldo: Aww... Please ask your question again?

Serpil Aygiin Cengiz: Okay. Erm... How can an ethnographer get a self-reflexive perspective
through his/her education? [silence] Okay...

Renato Rosaldo: Woowww... (laughs)... Awww...

Serpil Aygiin Cengiz: A big question (laughs).

Renato Rosaldo: Oh, | think that one of the things is, see, | don’t do it for the sake of putting
myself in the story. | put myself in to make much more clear what the subjects have to say be-
cause, for in a relationship and so (inaudible) except the thing to do to make an effort to portray
your interlocutor, the other person you speaking with, and so that | feel that is that (inaudible)
accurately as see other person because once you see who is speaking to whom, you get a much
clearer picture of what they are saying the other person is saying. As far as training to do that,
the main thing you need to do is to ethnography but apply it to yourself, right? And say “What did
| have to say in this relationship?” What did you have (inaudible) and in my case | was trying to
capture very peculiar thing. People were empathizing with me, they were sympathetic and that
had everything to do with what they were saying. Does that help?

Serpil Aygiin Cengiz: Now Glulgln will translate it into Turkish if you could wait a little... a few
minutes.

Renato Rosaldo: Okay.

Serpil Ayglin Cengiz: Okay, thank you.

Renato Rosaldo: Yes, | will wait (laughs). | am very good at relaxing.
Serpil Aygiin Cengiz: Thank you.

Giilgiin Serefoglu: (Interprets)

Serpil Aygiin Cengiz: Okay, thank you.

Renato Rosaldo: Thank you.
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Serpil Ayglin Cengiz: Anyone else who wants to ask a question? (silence) Are there any other per-
son, people, who wants to ask questions? Ceren?

Ceren Kaynak Iskit: Yes, first of all welcome Mr. Rosaldo. Can you hear me?

Renato Rosaldo: Thank you. Please call me Renato. Yes | can.

Ceren Kaynak iskit: Oh, okay (laughs). Thank you, thank you very much.

Ceren Kaynak iskit: | would like you to ask a question about your poems actually. Because once |
read your poemes, | visualize everything that you wrote about the process, and, that’s why... be-
cause my background I... | did my master’s degree on cinematography and once | put everything
together, with your pictures and etc. is there anyone offered you to make a film about your book?
Gulglin Serefoglu: Okay, can | translate the question first?

Renato Rosaldo: (Inaudible)

Serpil Aygin Cengiz: But... Erm... Renato, could you get the question? Could you hear the ques-
tion?

Renato Rosaldo: | couldn’t hear the end. It said something about my book... is anybody borrowed
it or used in the class or anything like that? (laughs)

Ceren Kaynak iskit: No (laughs), no, actually I... because of my background, | did my master de-
gree on cinematography and once I...

Renato Rosaldo: Yes...

Ceren Kaynak Iskit: ... put your pictures and poems all together, | visualize very easily and once
| read the poems and the story... Is there anyone offered you to make a film about your book.
That’s what | was going to ask you.

Renato Rosaldo: Awww... oooo... (laughs). Thank you. And that’s a wonderful question. If they
wanted to make The Day of the Shelly’s Death a movie, huh? (laughs)

Renato Rosaldo: Nobody has offered to make a film of it but | will tell you that | have got a book
after The Day of Shelly’s Death, which is called The Chasers, about youth, a group of young people
in high school about fifteen or sixteen years old. (inaudible) a group that is mixed Mexican Amer-
ican and (inaudible) in high school and somebody has asked if they could make a film (inaudible)
offered to make a film. It is a book that came out more recently (inaudible) ethnographic poetry
and so they offered to make a movie, but everything stopped because of the virus now, because
of COVID-19.

(internet connection gets poor for a while)
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(inaudible) so the movie, you know, with the movie it’s very risky. Will they finish the movie, will
they run out of money? You don’t ever know. But at least somebody has offered to make a movie
of that book, which, | say, called the Chasers, (inaudible) Duke University Press. It also had photo-
graphs and it is another experiment in this fusion of poetry and ethnography which I’'m doing not
in the abstract, because, | would because, | feel it a better way to communicate what’s there so
you can vision (inaudible) that’s what I’'m trying (inaudible) to rendering in poetry. Is that helpful?
Ceren Kaynak Iskit: Thank you.

Renato Rosaldo: Does it answer your question?

Ceren Kaynak iskit: Thank you very much, thank you Renato.

Renato Rosaldo: Yes, thank you for (inaudible)

Serpil Aygiin Cengiz: Now, one of you please translate it into Turkish?

Ceren Kaynak Iskit: Giilgiin, would you like to translate it? Sorry? (to Renato)

Renato Rosaldo: | will wait for the translation, right? (laughs)

Serpil Aygiin Cengiz: Yes, please, please.

Ceren Kaynak Iskit: Yes, please.

Gulglin Serefoglu: (interprets)

Niliifer Nurgiil Ozdemir: | would like to ask a question, too.

Serpil Aygiin Cengiz: Renato, a new question is coming! Are you there?

Renato Rosaldo: Okay, | am ready (laughs). | am all here, listening.

Niliifer Nurgiil Ozdemir : Hi! Renato, hi, welcome!

Niltifer Nurgiil Ozdemir : | would like to ask that, in fact, what does he think about the other stud-
ies on autoethnography and antropoesia and how does he currently consider anthropology and
ethnography in this sense? It was an invaluable and path-breaking book for us, which ensured us
to have a different view. We enjoyed it while reading, too, but how does he consider the current

situation about these studies, in this field? Thank you.

Renato Rosaldo: | think that (inaudible) when | think of this mainly (inaudible) as where is it for
instance (inaudible) Writing Culture put up a book that | was involved in long ago.
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And Writing Culture was saying we need to think as part of our methodology, and part of, one of
our research tools is the writing of ethnography and | think that at the time that book came out,
Writing Culture came out, the people said you feel and then you write it up. And writing that up
was not a problem; the problems were the tools that you used to gather the data and then writ-
ing up was a matter of common sense and was obvious how you do it. And | think our conviction
at that time was it is not obvious how you write it up. There are better and worse ways to write
it up. And then we need to pay attention methodologically and ethnographically to how you go
with writing them up. So, ethnographic poetry is the continuation of that project while | am try-
ing to spell out all a little bit, what involved in writing about another group of human beings. And,
| think one of the things that when | shifted to writing its poetry, one of the things that was most
important to me was that my question changed. So that if | was [writing] under more traditional
mode my question is “What kind of ilongot is this? What kind of Philippine tribes’ person is this?”
and when | started (inaudible) in them in poetry, my question shifted to “What kind of human
being is this? Would | like to introduce this person as a friend of mine? And if so, what would | tell
them about the kind of person they were going to meet?” So that | wrote a series of poems about
the ilongots, about whom | do a great deal of ethnography and that found, when | wrote in this
poems, that what | said about them changed. Here is an example: | had lived for three years, in
the household of two people talk in (inaudible) and every day | lived there they fought. They were
[best] fighters, I'd never seen somebody fight so much and so well as these two people. | said not
(inaudible) because | was interested in their marriage system (inaudible) a local marriage and so
on and so forth. That when | was asking “What kind of people are these?” the first thing | thought
to say is “They fought every day”. In fact, one day they hit each other in the head (laughs) with a
pot. That is amazing fighting and that was the first thing | wanted to say when | said “What was
their relationship like? What kind of people were they?” So | found (inaudible) very important.

Serpil Ayglin Cengiz: That was a very long answer. Gulgtin, could you translate it into Turkish now,
please?

Gulglin Serefoglu: Yes, of course, | will.

Renato Rosaldo: | love your translations because | think you said it is so much better than | have.
Gulglin Serefoglu: Oh no, not really, but | will try to do my best for you. Thank you.

Renato Rosaldo: Okay, thank you.

Gulgiin Serefoglu: (interprets) | guess | can sum up (laughs). Thank you (to Renato). | think, one
more question for you.

Renato Rosaldo: Yes. A new question?

Gulglin Serefoglu: Okay...
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Serpil Aygiin Cengiz: Are you tired? Can we go on with a new question, Renato?
Renato Rosaldo: Sure! You can ask.

Serpil Ayglin Cengiz: Thank you! Okay, is there anyone who has a question? [Renato] says he can
answetr.

Ali Osman Aktas: | would like to ask one. Do you get my voice, Glilgln?

Serpil Ayglin Cengiz: Yes.

Gulglin Serefoglu: Yes, | am hearing you right now. | just have muted my microphone...
Ali Osman Aktas: Hello, Mr. Rosaldo.

Let me ask my question in Turkish, and then my friend interprets it. How were your emotional
reactions when you first met ilongots, even though you already knew they were headhunters and
how did you feel? Thank you, have a nice day.

Renato Rosaldo: Well, Id like to say | was the (inaudible) explorer in a pith helmet in a great colo-
nial tradition, but | was not (laughs). I've heard that they were headhunters and | was afraid. How
would you all felt? (laughs) | thought they were headhunters, does that mean I’'m not a target?
Does that mean they will not go after me? And | had none of the language neither did Michelle.
That we had another language, we couldn’t speak. | spoke ilongot as badly as | speak Turkish
(laughs). And it was embarrassing, just as it is embarrassing not to speak Turkish, | wish | could.
What we did was, | was very apprehensive, | was worried, | was frightened. And it was hard to be
in their house, that we were living in their house and we couldn’t understand the words being
said around us, alright? We didn’t know like “Mmm, these are great targets” or what were they
saying, right? And what we did was, a kind of we worked little by the little, word by word like
(pointing his nose and then eyes), you know (pointing his nose again and saying the word for nose
in llongot) and then they were (pointing his ears and eyes) pointing. Then we asked “Please tell
us a story”, then we would write it as best we could, and so, gradually through that process we
became much less afraid because we could understand. We could speak to them and we realized
we were not targets. It was not going to happen, but, it was a long and difficult process with a
lot of fear. There was a lot of fear right at the beginning. A part of it was fear like, you can ima -
gine, you go to place you hear the people who are there headhunters. You don’t know if they’re
going to hunt your head or somebody else’s head or maybe they don’t do it anymore. Maybe it’s
they’ve decided it was a bad idea after all, you don’t know. And when you can’t understand any-
thing, then it’s all up to your fantasies and your fears. And then they get a bit out of hand. But it
was not easy. | think that’s the short answer to your question: it was not easy (laughs).

Audience: (laughs)
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Gulglin Serefoglu: Thank you, thank you so much. The question was already in Turkish, I'll tell the
answer right now. (interprets)

Renato Rosaldo: Thank you, thank you (laughs and applauds).

Serpil Ayglin Cengiz: She is excellent really. She translates very good, really.

Renato Rosaldo: You know what? | enjoy listen to what she says better than what | say (laughs).
Audience: (all laughing)

Gulglin Serefoglu: And | guess right now we have a few more questions coming from the col-
leagues, and the audience...

Renato Rosaldo: Okay.
Gulglin Serefoglu: ... but | do not know if it would be suitable for you; you have time or ...?
Renato Rosaldo: Yes, | will do it. | will be happy (laughs).

Gulglin Serefoglu: Aaa, okay! | will check because some of them are writing through the chat
panel. So, | am checking it quickly... | am checking, maybe it will be a couple of seconds for you
to rest (laughs).

Renato Rosaldo: Okay (laughs) (pretends to sleep)
Gulglin Serefoglu: Okay. One more question about cinematography and films.
Renato Rosaldo: Okay.

Gulglin Serefoglu: One of our colleagues is asking if you were using video camera together with
your camera in your field work and if you record everything, then make it as a film, edit it as a
film, how would you name it? Would it be a documentary or ethnographic film? What would be
the name, what would be the category for this?

Renato Rosaldo: Well, the answer is with The Day of Shelly’s Death | have no film, and in fact
since you read the book that in the first days of research we barely been to two minutes, and so
that’s why we the book is really about what | call the “scaffolding”, the things that you do to put
up the building over an ethnography, that took the first people you meet and you’re quite sure,
for example, I’'m quite sure was the priest to help this out that | was not going to do an ethnogra-
phy of the priest, | was going to do an ethnography of the Ifugao people. So the priest was in my
experience, in my field notes, in in my ethnography, somebody who allowed me to meet and do
the ethnography of Ifugaos but he was not the subject of the ethnography.
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And so, we had decided not to even take photographs in the very beginning, the first days. The
idea was to wait until we’re more and more comfortable. And before we did still photographs, at
that time the equipment to do video was too bulky, too heavy, too difficult to use in the field and
we might have done it later. | would love to have done it but we would have to have the confi-
dence of the people and know what we were taking pictures of. However, in the case of the book
The Chasers that | spoke about, which was about my high school friends, people | have known
for over sixteen years, | did the video. My brother is a videographer and he took video of all the
interviews, but then | was doing interviews with them and then he did video, and then my next
step was to get transcripts of the videos, you know, was out of that | created the ethnographic po-
etry, right? They were based on transcripts of oral interviews that were videotaped. And when |
inquired about making a movie based on these interviews, the ethnographic film people said this
is not high enough quality; the lightings not good enough, the sounds not good enough. So, they
said it would look like home movies and | discussed whether we could make a film of it and they
started saying “Well, here is what you have to do”. And | realized it was more than | knew how
to do, so, | did not put. But | was thinking of doing that and then somebody came along and said
they wanted to do a narrative film. So, it would be a narrative film and it would not be called an
ethnographic film because these would be professional filmmakers, they had another idea. But |
would have loved to make an ethnographic film using videotaped interviews I’'ve done, and then
also going with them, for example, to look at the house where they grew up and interviewing
them there. | had a whole idea what | might do, but | decided that, because of what | was able to
do, that the best thing to do was do a book for each of the eleven under members group would
speak in their own voice. Now this was very challenging. The challenge was that | was taking their
videotaped interviews, what they said orally then | was translating them into something written.
And you think of the written text that | had that would be something like standard interview
written up and rendered as spoken word, as rich spoken word rendered as written word; so, you
think of the work of Dennis Tedlock and other people who thought a lot about how to do this.
And it was a huge test of me as an ethnographer where | was quite worried because | was afraid
that one of them would say “That is not my voice”, “I never would have said that”, “I do not put
it that way” they would say “You did not get it right”. And fortunately they said | did get it right,
and they’re very pleased with the book, and very proud of it. But | felt like it took all the skills that
| have built up in doing ethnography to do that, in the skill built up in writing poetry to render the
words accurately. Because, for me, that was a test that my being accurate, and my being true to
their speech, to their voice. Then | felt that was the ultimate test of an ethnographer and a poet.

Gulglin Serefoglu: Thank you, thank you so much.
Renato Rosaldo: Thank you. Now you had a few words, | can lean back, right?
Gulglin Serefoglu: Yes, another short break for you again (laughs)

Renato Rosaldo: Thank you (laughs)
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Gulgtin Serefoglu: (interprets)

Serpil Ayglin Cengiz: Renato, here, there are some questions here about the emotions and the
anthropology.

Renato Rosaldo: Okay.

Serpil Aygiin Cengiz: What do you think about this subject? What is the place of emotions in an-
thropology for you? And can | add my own question? (laughs)

Renato Rosaldo: Yes, please...

Serpil Ayglin Cengiz: All the people here, most of the audience here are the members of folklore
departments, as students or as academicians. So | would like to hear from you really, do you see
a difference between folklore studies and anthropology?

Renato Rosaldo: Oh, good question! (laughs) | think... | know many folklorists who | can’t distin-
guish from anthropologists; they do exactly what we do, so | think, one of the places that | have
seen a big difference is Américo Paredes, who you know from Austin Texas, is a folklorist and he
did a critique of what ethnographers have done and what he said was, he gave many examples
that to me were very convincing and he said well what they’ve done is they’ve taken a bit of
folklore that is a story that circulates in the community, and may or may not be true but it’s true
that it does circulate, that the story is told, and it’s not old thing in anthropology. It is true that
he said the following, but so it is true that he said these words, but whether his words are true or
not | do not know; that is a separate question, right? So, he said that what ethnographers would
do is they would go into a community and they would tell of their folklore as if it was something
that actually happened to somebody, and the intention of it was, in fact, to tell a good story. And
then they didn’t, careful listeners thought if it was true or not, they thought they probably didn’t,
right? So they would tell a story about what germs were like, what cause disease alright, they
said germs look like this and that and the other, then the full clause to come along and say with
Texas story, they tell all over the southern Valley of South Texas. It is (inaudible) bit of folklore,
it’s not what happened to him yesterday, it’s not what he actually believes about the disease and
germ, it’s the story that they tell, and it should be studied as such and you worry about, you think
about the form of the story and so on. And that it seemed that was the wonderful place where
ethnography and folklore intersected in a very productive way that the folklore allowed you to
say “Wait, he is not trying to tell you what happened to him yesterday or what he thought a week
ago or what he thinks today. He is trying to tell you a story that will entertain you, that you will
enjoy, it will give you pleasure.” And, so, there is a kind of category mistake thinking this is the
real truth about their theory of disease and it’s not. It is an amusing story and should be studied
alongside others such stories and compared to other comparable stories, and not be thought to
be an accurate ethnog -

raphy. Hope that is good. | am referring here to a specific article by Paredes, okay? There was
something about emotion, do | still believe in emotions, wasn’t it? (laughs)
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Serpil Aygiin Cengiz: No, the place of the emotions in the anthropology work... (laughs)

Renato Rosaldo: (laughs) Yes... | believe that what | said long ago, unfortunately, still rather true
that terribly, [an] ethnographer was to erase the emotions to get a flat version of the truth that
wasn’t inflected by strong feeling. And | still think it’s crucial to put strong feeling, emotion, into
the work of ethnography that notice for the subject is crying or deeply touched or angry or indif-
ferent or broader. But what is this strength of feeling that goes with its part and parcel of what
they are saying, right? And | believe that should be quite something that should not be dropped
out. And | feel | think the exact one example | gave you was, in writing was, about how people
are very shy in a social situation about bargains, rather isn’t about talking to the chief mourners.
And | have found that was chief mourners, as long as somebody has a relationship with them, not
bargaining complete stranger. That is they have a relation with them and they ask this question
and really mean it: “How are you?” Then cool to say, “How are you?” but then they don’t begin
to say exactly how they are; they are not shy about it, they are willing to say this, they have very
good idea of how they feel, of how they are, and, that simple question if the person does not
want to say they will say “Ah, should | have nothing to say, | cannot tell you.” “This is worst thing |
have, come back in a month and I'll talk to you” (laughs). But they, people, will be willing to speak
and they should not worry if they’re crying as they speak, it’s not going to destroy them, nobody
has been washed away by tears and so they really need to open to what strong feelings actually
are and tear them accurately, and be very present is speaking to them. So, | think that it is really
urgently part of our business to supply the feeling tone of what somebody is saying to include in
our descriptions, in our accounts. So, | feel that’s as urgent as it ever was, right? And you know
all the things about COVID. How are people like in the winter, spending their days? You know the
Southern people were having a terrible time then. A two-year-old, [they] take care of them now
there full time, and they can’t give any help and it is a terrible burden. Other people are dealing
with children who are older or maybe have no children that they are caring for and they may be
having very different experience. But we need to record that and recover the quality of life as
they were spending it in quarantine. However, | know that | noticed in quarantine | would sud-
denly start sobbing and say “What? Who am | crying?” Not myself of course, it is grief, | am crying
because so many people are dying, because so many people are sick, and | even know that | am
not, | am healthy, | am well, | am crying for what is all around me, that saturated environment,
and somehow, once | realized that because | would start sobbing and | would get very angry, and
| know all this is grief, and now | know what, so | think that’s part of what we have to do.

Serpil Ayglin Cengiz: Thank you...

Gulglin Serefoglu: Thank you (interprets)

Serpil Aygiin Cengiz: One of my colleagues asks another question to you. He asks that question
“If you had the opportunity to do your field research in Philippines again, after forty years, what

do you think was missing in that period would have been considered, except for the loss of being
in that period of course?”
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Renato Rosaldo: That is a great question, if you could go back... Ah, | think it would be very hard
to go back. The reason is I’'m not as young as | was then, and it was very strenuous, you know, we
walked to the backpack across trails in the rainforest, | was eating unfamiliar food, | was getting
sick, and | do not think | would be able to do it. But | would have to do, find some other way to
do the field work that is less demanding than what | did before. | would hope that | could maybe
find another way of getting food or maybe another way of... because | was eating what they were
eating. | think | wouldn’t have to change my weight (laughs) and | could not go with the men to
hunt, now | don’t think, it’s too demanding. | think that the thing | would do is that before | went,
| would work with tapes and try to get the language up, get the language skills better and | might,
for all | know, | might be able to do better. | think what | would do is the way | did with studying
Latin in high school. | would transcribe tapes and then translate them every day we read Cae-
sar’s Gallic Wars, just serious military exploits, right? And, but just take a chunk of text and we
transcribed and written up, then | would write them again in llongot, and then | would translate
them that evening or the next day. And | would do that every day for a long period, so | would do
special preparation on the language. | would try very hard to take care of my health, which | took
would be the main risk. And | think that what | would want to do (inaudible) explore the relations
with non-llongots, with missionaries, with police and lowlanders, with mayors, with officials who
came through. I've gotta work much more with settlers who moved into the area, and so | think
as | was doing the llongot ethnography | was trying, | was unwittingly creating the fiction of a
neatly bounded tribe, right? Which had a lot to it when they all spoke the same language, they
all interacted, but | would see this more poorest, more interpenetrated by settlers and by low-
landers and by other people, and they would make much more of an effort to fill that out. One
of the reasons | did not worked practical but | don’t, | think | could have gone past it the practical
reason was | was working so hard with Ilongots, | could not go llocano, Ifugao, other languages
that were around. But | could have worked through translators, look how good this is going here,
and sorry | could have made more of an effort to cross those boundaries and | would like to do
that. | think | would suggest what sources of change were in the (inaudible) that what | would
do, their inner world. So, the interrelatedness with other hoops and, you know, how they were
affected by hydroelectric projects, by gold mine nearby, various of these things.

Giilgiin Serefoglu: (interprets) I guess I summed up, right? I hope I am not skipping anything.
Renato Rosaldo: (laughs)

Serpil Aygiin Cengiz: No, she doesn’t really, she translated wonderfully. Now we have, I think, the
very last question.

Renato Rosaldo: Last question? Perfect timing! After another question, I will run out of gas (laughs).
Perfect, let’s hear it.
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Serpil Aygiin Cengiz: Yes, ilteris, can you ask your question?
ilters Yildirim: Of course, Professor. Hello Professor Renato, welcome, thank you for joining us.
Renato Rosaldo: Hello! Thank you.

ilteris Yildirnm: But | will ask in Turkish... There is a character named Taru, | will ask a question
about him. About this, | mean while writing this poem, did Renato...

Gulgiin Serefoglu: Sorry dear ilteris, which character was it?

ilteris Yildirim: Taru, with a T for Tokyo... | suppose they did a research with plants or [Renato]
already tells this with [Taru’s] words. He says that, with Taru’s words, “Renato asked me about a
plant. | know everything about plants, | know where they grow up, their areas of use. My mom
taught me such things”. And then, he says that “Renato did not ask about the others, | guess he
did not know what the names of them were”. As he wrote these, the poems, after twenty-eight
years, did he learn some things about ecology or, you know, botanic all through these years and
then he wrote this part in the way it is or did he know in the first place that Taru was a really
knowledgeable person about the plants? | would like to ask this. | mean, if he knew Taru was
that much knowledgeable, and he wrote so as to reflect his characteristic, to wrap himself up in
Taru’s state of mind or, otherwise, he read different things about the plants all through this time
and then write it in this way? Because, even when he is telling what Taru was saying, he says
that “Renato asked me about a plant, but not about the others, | suppose he thought that | did
not know about them”. Why am | curious about it? What | mean is that if [Renato] conducted
different studies on plants with this person? | would be so glad if you could ask this (directed to
Gulglin). You know, maybe he did conduct but we don’t know, because | read only this book of his
for now... Thank you, that’s all...

Renato Rosaldo: Yes, he once said to me that | remember, he said, you know “I have all this know-
ledge of plants, and the missionaries came here, they never asked me, they never asked me
about plants and they had no idea what | know, and this is now you’re asking me.” And what we
did, yes we did a study, a botanical study there and collected many plants with flower and fruit
to send them to the National Museum in Manila to get them identified botanically. And so, we
followed up with him and, you know, | would call with him into the forest and collect plants, and
he said “You thought | know nothing”, and in fact socially this man (inaudible), I'm not sure of
exactly what he had but he had trouble walking around, because of some injury or disease, I'm
not sure for what it was. But he was sorry he was seen as a kind of a fool by his peers. | thought
[that] they thought he is a silly old man, he doesn’t know anything. He says “But | know all this
stuff about plants, that’s how | spend my time.” And to me, | was at moral of doing ethnography
part of that is (inaudible) for us is to find out what people know, what they feel, expert at, what
they feel comfortable speaking about and he was, once we got on the topic of plants, he just blos-
somed, he became very articulate, he became kind of fell into himself and | realized that’s what |
should have been asking him about.
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And then we had long conversations, we do explorations and look for different species (inaudible)
what we came with them and he knew when they were done, when the plants were done. Flow-
er, for they grew best, he know all about them, he was really the expert in that community. And |
found the same thing when | was trying to reconstruct the history of the llongots, and found that
| should have asked a question much earlier than (inaudible) | ask (inaudible)...

[internet connection is lost for a while]
Serpil Aygiin Cengiz: Oww, Gllgiin, [Renato] is still talking, isn’t he? Oh no! Is he disconnected?

Renato Rosaldo: (re-connects) (inaudible) they remember things like the birth order of children,
of other people’s children and they were wonderfully doing that and sometimes, to analyze the
politics of a village they didn’t know a thing, they were terrible. But the birth order of other peo-
ple’s children, they had it all down. Once | asked to have a good memory, | was able to complete
the History, right? (laughs) So I think, in a way, one of our tasks in the way don’t we rarely think
what is to discover what people’s zone or area (inaudible) are, and what they really feel expert to,
where they feel articulate. And it’s not everything, there is more than the division of labor almost
between forms of local knowledge, local expertise; and part of our job is to uncover that and they
get people to be as articulate as they can be. So, that’s my story with Taru. He in fact said, “You
know, a lot of people (inaudible) their names for all these plants” and he was very proud that he
knew the names.

So, thank you for your question, and thank you for your beautiful translations and thank you for
your kind and patient to be here. It’s my pleasure, my honor, thank you.

Gulglin Serefoglu: Oh, thank you!

Renato Rosaldo: Please, translate this.

Gulglin Serefoglu: Okay, but before translation you wanna leave, | feel like. And, may be...
Renato Rosaldo: | wanna what?

Gulglin Serefoglu: Maybe you would like to leave before | will translate, | don’t know, | feel like
this.

Renato Rosaldo: Okay, I'll do that, I'll do that... And you will translate what | said at the end, my
thank to you, yes?

Gulglin Serefoglu: Oh, of course! Of course, | will translate.

Renato Rosaldo: And thanks for the invitation. I've enjoyed this very much. Thank you!
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Serpil Aygiin Cengiz: Renato, maybe before you are leaving now, can we get a screenshot all to-
gether?

Renato Rosaldo: Okay, yes, yes.

Serpil Aygiin Cengiz: Yes. Everybody... Okay, | will tell the audience to open their cameras, okay?
Colleagues, can you all turn your cameras on? | don’t know how many people will fit into the
screen but... Now, we will take a screenshot. Unfortunately, all of us will not be able to be seen
on the screen. But these participants [list] can be seen at least, right?

Gulglin Serefoglu: Yes, the participants’ list can be seen if you wish, Professor.

Serpil Ayglin Cengiz: Renato, can you hear me?

Renato Rosaldo: Yes, | can hear you.

Serpil Aygiin Cengiz: | took the screenshots | guess. We have taken the screenshots, colleagues,
haven’t we? Okay, before you are leaving, we will be very happy if we listen to one of your poems.

Could we listen to one of your poems?

Renato Rosaldo: Is somebody going to read one? (in this part the sounds are delivered with delay,
so there is some confusion in the following parts)

Serpil Ayguin Cengiz: Yes, pleaseeee?

Renato Rosaldo: You know what, | don’t have the poems here. Let me see...
Serpil Aygiin Cengiz: Ooooh! | can pick one, one on the screen...

Renato Rosaldo: | don’t have the poems here, | am sorry.

Serpil Aygiin Cengiz: We read your poems, my favorite is Silence...

Renato Rosaldo: Oh, yeah | like the Silence very much...Thank you!

Audience: (all together) Thank you, bye!
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